pvembro de 2014

.‘ Aa r’qiﬁteta
doj‘ .
encontro

Allém "do.Masp e
do"Sesc,Pompeia,
Lina JBO‘I‘Ba rdi
deixou um™
legado simbolico
essencial para
'Sao Paulo: a
Aimp

Entrevista

O cineasta Gregorio
Graziosi fala sobre
os tempos de Dante
e a carreira no

s cinema

Danca

Trés ex-alunas
abrem escola de
balé inspiradas pela
ex-professora

)
€



Colégio Dante Alighieri:

ha mais de | 00 anos construindo o futuro.

GRAPPA

" INOVAGAO:

| Laboratorios de

Qualidade no Projetos Tecnolégicos

_ " e lousas digitais emx
ensino, tradicao . todas as salas

e pioneirismo.

Educacdo Infantil, Ensino Fundamental | e I, Ensino Médio,

opcao de High School a partir do 9° ano e atividades extracurriculares.

(11) 3179-4400 / www.colegiodante.com.br




*O texto a seguir é o preficio
do livro “Dante de portas
abertas: relatos de  priticas
exitosas”,  organizado  pelo
corpo docente para a ocasido
do Dia do Professor deste ano.
O livro contém relatos de ex-
alunos e uma série de roteiros
de atividades educacionais
realizadas no Dante que
obtiveram sucesso.

Preficio

Tempus Fugit,
Sapientia Manet

por José de Oliveira Messina
Presidente do Colégio (ex-aluno 1934/1946)

Ao receber do grupo de docentes que
organizou o livro “Dante de Portas Abertas”
— aqui, Portas Abertas com maitsculas,
porque fazem parte de um centendrio Templo
Educacional — a tarefa de escrever este preficio,
fui golpeado por forte emocao.

Justificando esse sentimento, volto ao ano
de 1934, quando aos 7 anos de idade — apds
o percurso em meio aos entao barulhentos
e saltitantes bondes (abertos ou fechados),
conduzidos por bigodudos condutores e
cobradores da Companhia Light and Power
— eu, levado pelas maos seguras de mamae
Amélia, juntamente com meu irmao Leonardo,
depois de atravessarmos a mancha da Mata
Atlantica incrustada na Avenida Paulista (que
nos revitalizou, oxigenando-nos e fazendo-nos
participar da orquestra natural de insetos e
aves canoras), ouvimos o soar de um sino, que
nos levou a perguntar a mamie se ela havia se
enganado.

A resposta surgiu logo em seguida:
descortinou-se, diante de nds, um imponente
prédio com acesso por portao de ferro com duas
folhas abertas, como se fossem dois grandes
bracos acolhedores.

Logo apds a subida de alguns degraus,
chegamos ao d4trio, onde se encontrava o
porteiro-sineiro — um senhor calvo (com um
nédulo que se destacava na parte posterior
da cabega), baixinho, gordinho, ligeiramente
corcunda e nervoso — que, ao pedir que mamae se
apressasse porque as portas das classes ji estavam
se fechando, precipitava-se em explicar que os
retardatdrios teriam de aguardar o intervalo para
se apresentarem aos mestres.

Esse foi o primeiro sinal de que atraso

Mensagem do Presidente

nao tinha justificativa, indicando que a
responsabilidade era um dos valores a serem
observados.

Dando agora um salto de 74 anos, no ano
de 2008, o infante, entdo Giuseppe (José),
depois de ocupar uma série de cargos, foi eleito
presidente do Colégio para o triénio de margo
de 2008 a margo de 2011, seguindo-se sua
reelei¢do para dois outros triénios, com término
em marco de 2017.

J4 no exercicio de 2008 — somando entio 57
anos de advocacia, de magistério universitdrio,
e como procurador municipal com carreira
encerrada no mais alto grau funcional, o de
procurador-geral do Tribunal de Contas do
Municipio de Sio Paulo — o ex-aluno, que jd
fora presidente da Associagio dos Ex-Alunos
do Colégio (AEDA), presidente da Academia
Paulista de Direito, e membro de instituicoes
culturais e profissionais, abraca (com carinho
de filho reconhecido pelo cabedal da educagao
recebida), na Escola onde realizou por 12 anos
todos os ciclos curriculares, a tarefa que lhe fora
cometida pelos pares.

A comunidade gestora apresentou um plano
de trabalho, que, j4 no segundo mandato, 2
excegdo da oficializacio do curso de Curriculo
Italiano (que terd inicio no ano de 2015),
observou as metas preestabelecidas.

Com a aceitagio das diretrizes definidas
ap6és a audiéncia dos setores competentes,
apresentando-se aberturas ao corpo docente e ao
alunado, os resultados foram emergindo diante
do “una wvoce” que irmanou a comunidade
dantiana.

Destacam-se 0os momentos em que as portas
da Presidéncia foram abertas aos professores, pais,
funciondrios, petizes, ex-alunos e autoridades
internacionais, todos com acesso imediato.

Ouvimos de muitos ex-alunos esta
afirmativa: “Messina, sempre tive medo de
entrar nesta sala da Presidéncial” “Nao foi
somente vocé, fique tranquilo...”, dizia eu a cada
um deles, em resposta.

Sorrfamos, dando vida as

lembrancas...

nossas

Outro momento relevante foi a abertura das
portas do Conselho Administrativo para receber
integrantes da drea pedagdgica, que dispuseram
de tribuna livre para apresentar suas metas e
realizacoes.



Essa pioneira iniciativa permitiu aos
conselheiros se inteirarem da dedicagio e do
entusiasmo dos professores, passando a conhecer
as metas ¢ a qualidade do ensino.

Realizam-se também eventos, simpdsios,
espetéculos, parcerias, até convénios com
entidades académicas, nacionais e estrangeiras,
do que resultaram viagens de professores para
o exterior ¢ o consequente reconhecimento
internacional, pelas entidades culturais visitadas,
do potencial do nosso Colégio.

O livro ora nascente é obra de folego diante
dos nossos olhos, para leitura e meditagio!

Sao significativos os relatos das diversas
dreas de conhecimento, as quais se harmonizam
por serem todas componentes de uma orquestra,
que executa trés movimentos distintos: 1. Relato
da gestao compartilhada; 2. Relato de uma feira
investigativa; e 3. Relatos de préticas exitosas.

O leitor poderd vislumbrar, no desenvolver
dos titulos que compdem a obra, a dindmica de
uma institui¢ao educacional direcionadaa formar
cidadaos com sustentagao filoséfica-humanista e
cientifica: o Ser Humano verdadeiro, despido
de vaidades materiais e vestido dos principios
e valores que certamente corrigirao os danosos
desvios e tendéncias que, nos tempos modernos,
teimam em conduzir as sociedades aos conflitos,
que deseducam e deformam a personalidade do
homem.

Hoje, efetivamente, a Diretoria Pedagégica,
a Diretoria Executiva e 0 Conselho se completam,
resultando na exceléncia do ensino praticado no
Colégio.

Este livro, repito, é para figurar em nossas
bibliotecas, sendo objeto de consultas didrias e
servindo a identificacao do potencial pedagdgico,
todo ele animado por sélidas diretrizes.

; CURSO e
LINGUA ITALIANA
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Carta ao Leitor

Cara leitora, prezado leitor:

Av. Paulista, 1578. Milhares de pessoas
passam diariamente por esse endereco (um dos
cartdes-postais de Sao Paulo), a maior parte
delas sem ter ideia de que o projeto daquele
prédio inusitado, que abriga o Masp, é de uma
arquiteta italiana: Lina Bo Bardi, autora de
outras obras marcantes de nossa paisagem
urbana, como o prédio do Sesc Pompeia. Tais
edificacoes traduzem a ideia de Lina, de uma
arquitetura bruta, direta, sem firulas. Conhega
um pouco mais da vida, do pensamento, da
obra e do espirito forte dessa mulher genial na
matéria de capa desta DanteCultural.

Outro artista em foco nesta edi¢io é o ex-
aluno e cineasta Gregério Graziosi, personagem
da nossa Entrevista. O premiado diretor, que
acaba de langar seu primeiro longa, Obra, nos
fala, entre outros assuntos, das influéncias do
Colégio Dante Alighieri e da importancia de
sua familia nas suas escolhas. Também nos conta
sobre seus muitos prémios e seus planos (e
duvidas) para o futuro.

Uma nostélgica matéria nos conta a histdria
do surgimento c%o Studio D’Andrea, que

nasceu do reencontro da professora Mariangela
D’Andrea com trés mulheres que deram seus
primeiros passos na danga quando alunas do
Dante. Hoje, a mestra dd aulas no estidio que
leva seu nome, uma homenagem de suas pupilas
Karin, Gisela e Rosa, proprietarias da escola.

Nossa se¢do de Turismo propde uma visita

ao menor pais do mundo: o Vaticano. Apesar de

equeno, as atragdes sio muitas, como a Capela
gistina, pintada por Michelangelo, e a Pinacoteca
Vaticana, que concentra obras de Leonardo Da
Vinci, Caravaggio, Rafael e Botticelli, além, é
claro, da Basilica de Sdo Pedro, a maior igreja
catélica do mundo e patrimoénio mundia%da
humanidade segundo a Unesco.

Entre outros assuntos, esta edi¢do da
DanteCultural traz, ainda, o perfil da paranaense
Natdlia Falavigna, medalhista olimpica brasileira
de tackwondo, com bronze em Pequim. Também
hd um Ensaio Fotogrifico bem apropriado para
esta época de fim de ano: sdo deliciosas imagens,
teitas por Leandro Cagiano, da produgio de
panetones.

Boa leitura, boas festas e um excelente 2015!
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Publisher
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Entrevista

A construcao
de um cineasta

0 ex-aluno Gregorio Graziosi, ja premiado no Brasil e no exterior por seus
curta-metragens, acaba de lancar seu primeiro longa

Por Barbara Ramazzini

Quem 1¢ o curriculo do cineasta
paulistano Gregério Graziosi nem imagina que
ele tem apenas 30 anos. Gregdrio coleciona
prémios desde o seu primeiro curta-metragem,
Saba, quando ainda cursava a faculdade de
cinema, na FAAP. Com ele, passou por Cannes
e, com o filme seguinte, Phiro, ao IDFA
(Internacional Documentary Film Festival
Amsterdam), o mais importante festival de
documentirio do mundo, em Amsterda. Nos
anos seguintes vieram mais indicagoes: os
curtas Saltos, Mira e Monumento integraram
a programacio de um importante festival em
Locarno, uma parte italiana da Suica. “Chegar
14 e apresentar, ndo em inglés, mas em italiano,
¢ bem emocionante”, conta o cineasta.

Mas era chegada a hora de dirigir seu
primeiro longa. Depois de trés anos, entre
roteiro e gravacdo, Obra acaba de ser lancado
e nao fugiu da rota natural das produgoes
do cineasta. O filme foi apresentado em um
dos festivais de cinema mais importantes
do mundo, o Festival de Toronto. Aqui no
Brasil, mal estreou e jd levou dois prémios
do FIPRESCI (Fédération Internacionale de
la Presse Cinématographique), no Festival do
Rio: o de melhor filme latino americano e
melhor fotografia. A trama, que tem a eximia
interpretagao dos atores Irandhir Santos e Julio
Andrade, retrata a angustia de um arquiteto ao
encontrar um cemitério clandestino, no novo
empreendimento da familia. Decide guardar o
problema para si, deixando de compartilhi-lo
até mesmo com sua mulher, que estd gravida
— papel da atriz inglesa Lola Peploe. Essa
tensao se reflete em seu fisico e sua coluna
trava. Em paralelo a narrativa, uma Sao Paulo
sem horizontes asfixia e perturba tanto o
protagonista quanto o préprio espectador.

A escolha de Gregério pelo cinema como
carreira nao foi imediata. Indeciso também
entre artes pldsticas e arquitetura, na época em
que terminava o Ensino Médio no Colégio
Dante Alighieri, em 2001, acabou optando pela
ultima.

A “seguran¢a” que, como acreditava,
a profissdo lhe proporcionaria, nao foi o
suficiente para manté-lo no curso. E, hoje,
mesmo influenciado declaradamente pelos
tragos da cidade e seus espagos, percebe que a
mudanga no caminho foi essencial. Sua vida
giraria em torno do cinema.

Entre a escrita de um novo roteiro e uma
ida 2 Roma, para apresentar o novo filme em
um festival, Gregério conversou com a Dante
Cultural sobre sua trajetéria e sobre o que mais
ama fazer. Depois de mais de uma hora de
prosa, nio ¢ dificil entender como ele chegou
tao longe e tdo precocemente. O brilho nos
olhos e a compreensao emocional e racional
do seu trabalho foram, com toda a certeza, a
fundacio para tudo o que vem conquistando.

DC: Como estudar no Dante influenciou
suas escolhas?

Gregorio: Estudei da 1° série do Primdrio
[hoje 2° ano do Ensino Fundamental] até o 3°
Colegial [hoje 34 série do Ensino Médio]. Eu
era, c%igamos, um nerd artista /7isos]. Como

eu estudava artes pldsticas fora, chegava na
escola e os professores pediam para ver os meus
desenhos. Acho que eles acabavam indo com

a minha cara. Os de artes estimulavam muito
o meu pensamento artistico. Tenho certeza de
que tanto as aulas de lingua italiana quanto as
de arte foram muito importantes para a minha
formacao. Tinha uma professora de histéria,



“(...) eles [0S
filmes] tém
muito do que
aprendi na
arquitetura,
principalmente
a questao

de entender
0s espacos,
que aplico
no cinema.
Quando eu
estava na
faculdade,

vi os filmes
do cineasta
italiano
Michelangelo
Antonioni e
percebi essa
relacao dos
personagens
com o
espacoe a
arquitetura”

Marcia Bazanelli, que apresentava filmes

para nos. Ela dava a histéria da lingua a

partir da cultura italiana, dos movimentos

artisticos do cinema.

DC: Foi a primeira vez em que vocé teve

contato com filmes italianos?

Gregério: Nao, minha familia assistia

a filmes em VHS na casa do meu avo.

Ficdvamos juntos vendo os cldssicos

Ladyées de Bicicleta, Cinema Paradiso...

e meu avo falava italiano, no dialeto dos
ersonagens, e indicando “este ¢ de tal

Fugar, este é de outro...”, isso foi essencial

para mim.

DC: Entao, a escolha pelo cinema
sempre foi uma possibilidade em sua
vida...

Gregorio: Nao muito. Quando estava
para sair do Dante, fiquei entre cinema

e artes pldsticas. Conversei com os
professores e eles me aconselharam a
seguir com arquitetura, que eu também
gostava. Respeitava muito a opiniao deles.
Meu avo e meu pai sdo arquitetos. Enfim,
entrei em arquitetura no Mackenzie. Mas

teve um momento em que eu ﬁquei em pane,
porque o que eu queria era cinema. Arrisquei e
fui estudar na FAAP,
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DC: Mas na maioria dos seus filmes, a
arquitetura ¢ extremamente presente, nao ¢é?
Gregoério: Sim, eles tém muito do que aprendi
na arquitetura, principalmente a questao de
entender os espacos, que aplico no cinema.
Quando eu estava na faculdade, vi os filmes
do cineasta italiano Michelangelo Antonioni

e percebi essa relagio dos personagens com o
espaco e a arquitetura.

DC: E o seu cineasta preferido?

Gregério: Hoje é o meu preferido e na
facu%dade foi um dos marcantes. Com certeza,
os meus curtas e 0 meu longa, o Obra, foram
influenciados por ele.

Quando eu fui apresentar o Szba, meu primeiro
curta-metragem, as pessoas falavam: “Mas,
espera ai, isso ¢ filme antigo italiano feito no
Brasil.” O fato de eu ter estudado o Antonioni
foi importantissimo.

DC: Qual a importincia do curta-metragem
para um cineasta?

Gregoério: Os curtas abrem a possibilidade,
ainda na faculdade, de sair do convivio com

os alunos e professores e conhecer gente do
mercado, diretores importantes, como o Kleber
Mendonga, que fez O som ao redor. Tornamo-
nos amigos. Convivi com esses caras fazendo
curtas e vi a virada de carreira deles com os
longas. Pensei que, se eles conseguiam, eu
também poderia.

DC: Quais as passagens que vocé considera
mais importantes no seu percurso de
trabalho com cinema até aqui?

Gregério: Ganhei o Festival do Minuto,
enquanto estava na faculdade, em 2005.
Depois, o meu primeiro filme mesmo foi em
2007, o Saba, sobre os meus bisavés. E olha
s6 que interessante: na 4* série, eu tinha que
entregar um trabalho no Dante, acho que para
o Dia dos Pais, e eu ndo queria escrever. Entao,
eu entreguei um video, gravado com a cAmera
do meu tio. Sou eu entrevistando o meu bisavd,
meus avos e meu pai. E a primeira pessoa com
quem eu falei foi 0 meu bisavo. E eﬁ)e foio
protagonista, anos depois, desse meu primeiro
curta. Meus bisavds estavam casados havia

80 anos e eu filmei um dia da vida deles. Um
registro sobre como o tempo passava por eles

e a relagao com a casa. Dois anos mais tarde,
eu filmei o meu bisav6 de novo, depois que

a minha bisavd, Francisca, faleceu (ela tinha
104 anos). O material resultou no curta Phiro,
apelido dado a ele por ela (ele se chamava

Porphirio).
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Recebendo o primeiro
livro, em 1991, na
tradicional Festa do Livro
do Dante; ao lado, em
foto para album de classe
em 1992; e com amigos
(alguns que mantém até
hoje), ja no Ensino Médio

DC: E foi com o Saba
que vocé foi para
Cannes, pela primeira
vez, certo?

Gregorio: Foi. Ainda
estava na faculdade.

No festival de Cannes
tem vdrios degraus:

a Palma de Ouro — o
maior deles, Um Certo
Olhar, Festival de Curta
e o Cine-Fundacao. Este tltimo busca quem
s40 os autores nas escolas. E foi nele que o
Saba entrou. O legal foi que o filme circulou
muito depois. E af fui descobrindo quais eram
os festivais importantes, e inscrevendo meus
trabalhos em todos. Foi bom para entender
quais sao os perfis de cada um.

DC: E quando vocé percebeu que era
chegada a hora de fazer o primeiro longa?
Gregorio: As pessoas que escolhem os curtas
em Cannes vao acompanhando a nossa
carreira. E uma delas, um dia, me disse: “Seus
filmes estao em todos os festivais importantes,
mas eu quero ver vocé fazer um longa.” Eu
estava l4, confortavel, fazendo curtas e foi um
chacoalhio. Dei razdo a ela. O curta é um
formato independente que é muito importante,
mas eu senti que estava ficando um pouquinho
preguigoso.

Arguivo pessoal Gri ‘Graziosi
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DC: Mas o roteiro do Obra, seu
primeiro longa, jd estava em mente?
Gregorio: As ideias foram chegando e
eu precisava expressi-las. E ai vocé tem
que deixar elas tomarem conta de vocé.
O Federico Fellini falava: “Fazer filme ¢
como uma doenga, que, ou vocé coloca
para fora, ou vocé morre.” E comecei a
externalizar, mas nio sabia escrevé-la.
Entio, desenhava as cenas, as histdrias e
os personagens, e s6 depois comecei a fazer
o roteiro.

DC: Como o Fellini, naquele “O livro
dos sonhos”, em que aparecem os
desenhos dos sonhos cf::le — muitos
viriam a ser as suas personagens.
Gregoério: Sim! O Fellini sempre foi
um cineasta mais para o imagindrio. S6
que, no momento em que ele fala “eu
vou desenhar a partir dos meus
sonhos”, o material criativo vem
de outro lado. Porque, quando
vocé escreve, pensa-se muito.
Mas, quando ele decide criar,

a partir do lado imagindrio, os
filmes viram quase um sonho!

DC: E vocé também sonha

muito?

Gregério: Quando eu estava
escrevendo o roteiro de Obra,
tinha algumas situacoes que

Cena do primeiro curta
do cineasta, Saba,

que lhe rendeu uma
premiacao em Cannes

“(sss) na 4°
série, eu tinha
que entregar
um trabalho
no Dante, acho
que para o Dia
dos Pais, e

eu nao queria
escrever.
Entao, eu
entreguei um
video, gravado
com a camera
do meu

tio. Sou eu
entrevistando
o meu bisavo,
meus avos

e meu pai.

E a primeira
pessoa com
quem eu

falei foi o

meu bisavo.

E ele foio
protagonista,
anos depois,
desse meu
primeiro curta
[Saba]”

11



“Quando

eu estava
escrevendo
o roteiro de
Obra, tinha
algumas
situacoes
que ficavam
na minha
cabeca e eu
nao conseguia
achar uma
saida. E,

em alguns
momentos
em que eu
estava meio
dormindo,
meio
acordado, as
ideias saiam.
Eu tenho
certeza de

que algumas «

solucoes eu
nunca ia achar
consciente”

Divulgagdo
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ficavam na minha cabega e eu nio conseguia
achar uma saida. E, em alguns momentos em
que eu estava meio dormindo, meio acordado,
as ideias safam. Eu tenho certeza de que
algumas solugdes eu nunca ia achar consciente.
DC: Em quanto tempo vocé escreveu e
gravou?

Gregoério: Foram trés anos ao todo, dois s6
para o roteiro.

DC: O Obra tem elementos autobiograficos?
Gregério: Alguns, sim. Os nomes do casal
protagonista — Elizabeth e Joao Carlos sio os
mesmos dos meus pais. O protagonista é um
arquiteto que consegue se expressar apenas por
desenhos — como aconteceu comigo no inicio
do roteiro. E a histéria também passa pela
arquitetura de Sao Paulo e por essa vivéncia
claustrofébica de se morar aqui. Por isso,
durante todo o filme, nao aparece o céu da
cidade, para demonstrar a falta de horizonte.
Uma panela de pressao que acarreta o fisico da
personagem.

DC: E vocé ji estreou em grande estilo!
Gregoério: O Obra foi especial. Ele estreou
em Toronto, que é um dos melhores festivais
do mundo, como Cannes e Veneza, e foi o
unico brasileiro que passou ld. Entrou em
uma categoria de Primeiros Realizadores.
Tem uma quantidade grande de cineastas
jovens brasileiros crescendo e, nesses
festivais, d4 muita ansiedade e nervosismo
ao ser chamado. Quando os filmes entram
em determinados festivais, eles mudam a
percep¢ao que as pessoas terao deles. Os
festivais sio como “chancelas”.

DC: Vocé estava acostumado a filmar
curtas, que demandam um trabalho mais
breve. Nao enjoou do Obra em nenhum
momento da trajetéria?

Gregério: Nao, porque eu acho que tem
esse sentimento de uma ideia que precisa ser
feita. E o legal é que vocé pode escolher com
quem quer trabalhar. Eu escolho pessoas
que, mesmo sem muita experiéncia, tém
qualidade e de quem gosto de
estar junto. E um crescimento
mutuo. Nao s6 eu me superei,
mas todos. O fato de querer
sempre tirar o melhor de vocé
e dos outros nao deixa a garra
se perder. Quando se conduz
o trabalho desse jeito, vocé
estd sempre disposto a se doar
para ele.

DC: O filme mostrou-se fiel
as suas ideias iniciais, ou
elas se transformaram ao
longo do processo?
Gregoério: O sentimento
inicial est4 14, mas mais

Acima, Gregorio
Graziosi e o ator
Irandhir Santos,
em meio a
gravacao de Obra,
que aconteceu
entre janeiro e
fevereiro de 2013;
a esquerda, cena
de making of do
mesmo longa
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No alto, plano final do sitio arqueologico
do Largo da Batata, como ficou em Obra;
mais abaixo, os atores Irandhir Santos e
Julio Andrade em cena do mesmo filme

complexo. Vocé vai mudando, mas é como

se estivesse cavando um buraco no mesmo
lugar, para encontrar o que estava procurando.
Acho que o filme ficou até melhor do que eu
esperava.

DC: E quando vocé o viu no cinema, como
foi?

Gregério: Confesso que ainda nio consegui
vé-lo, assim, ainda...

DC: Nao?!

Gregoério: Nao dd para ficar nas sessoes, nao
com a plateia. Tenho que segurar muito as
pontas. Apresentar a sessao e responder as
pessoas depois. Se eu vir, vou me emocionar e
nio vou dar conta. Na estreia brasileira, no Rio
de Janeiro, estava toda a minha familia e boa
parte do elenco. Ai, foi sé no tranquilizante.

Mas o fato de eu nio assistir é uma forma de eu
cortar o cordao umbilical com ele, para pensar
no préximo. Estou com a sensagio de que eu
dei o meu melhor e ele esti ali.

DC: D4 para adiantar um pouco sobre o
tema do novo roteiro?

Gregério: Estou entre duas ideias. Uma, sobre
uma atleta de saltos ornamentais que fica

com um zumbido no ouvido o tempo todo —
potencializado pelo barulho da cidade. A outra
¢ sobre a casa da minha avé, na Vila Mariana.
Ela nio mora mais 14, mas a casa é uma das
poucas sobreviventes do bairro, que vem sendo
verticalizado. Nao adianta, a arquitetura estd
sempre presente em mim. .

Para assistir:

Vocé pode encontrar o curta-metragem Saba
e o trailer de Obra, no canal do Youtube. Ja
Saltos e Monumento estao no Vimeo.
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Da visao critica dz; loucura
a sua 1nclusao social

Como o Brasil inspirou-se (e ainda se inspira), na luta pela
propria reforma, no movimento da psiquiatria italiana

Por Fernanda Quinta

bnicio a leitura de O que é loucura, de
Joao Frayze-Pereira (daquela cldssica colegao
Primeiros Passos), encucada com a acepgao
do termo “loucura’. De repente, entra no café
uma senhora — por certo, com seus mais de 70
anos —, olhando deslumbrada para as prateleiras
repletas de caixas de chocolates, umas mais
sortidas que outras. “Procuro um presente”,
comenta. Procura daqui e dali, escolhe uma
delas, mas volta atrds: “Essas garrafinhas de
chocolate sao tao bonitinhas.” Finalmente paga,
e a atendente coloca o que foi escolhido na
sacolinha. J4 de saida, surpreende-se: “Vocés
nao embrulham o chocolate?” A moga responde
que nao. Hesita um momento e, antes de sair,
resmunga: “Pensei que vocés embrulhassem!”
Instantes depois, a funciondria deixa escapar:
“E uma louca mesmo.” Em seguida, entra uma
mulher de meia-idade, depara-se com a mesma
estante colorida e exclama em tom de pergunta:
“Vocés ja estao vendendo panetones!? Isso é
uma loucura!”

Estd na boca do povo, virou até cliché,
pode perguntar a qualquer um: “Para vocé, o
que é ser louco?” Trata-se de uma figura com
desvio social, desequilibrada, perigosa? Ou
uma figura destemida, que desconstrdi e nega o
mundo ao seu redor? As mais diversas acepgoes
virao a tona. Simao Bacamarte, personagem
de Machado de Assis em O Alienista, buscou
sofregamente elucidar a loucura e, inclusive,
classificd-la. Nao chegou a outra conclusio: o
perfeito equilibrio mental é uma loucura. Ou
um mal dos tempos modernos?

Nao faz muito tempo, ela ganhou status
de doen¢a mental e tornou-se, portanto,
responsabilidade da medicina. Foi em 1841

que o Brasil viu surgir seu primeiro hospfcio,
o D. Pedro II, no Rio de Janeiro — dai, bastou
um pulo para os manicoémios se espalharem
pelo pais. O objetivo era tanto medicar como
isolar socialmente os alienados mentais.
Afinal, os sujeitos-loucos eram sindnimo de
periculosidade e marginalidade. No entanto,
esse cendrio, que perdurou por décadas a

fio, estava longe de corresponder as reais
necessidades dos portadores de transtornos
psiquidtricos — e, por que nio mencionar, de
suas familias — e dos profissionais de saide
(técnicos, enfermeiros, residentes, psiquiatras).

No final dos anos 1970, quando se iniciava
o processo de redemocratizagao do pais, uma
série de debates langava criticas e propostas ao
modelo assistencial (apontado como ineficiente
e estigmatizante em relagio & doenga mental)
e ao saber psiquidtrico praticados até entao,
almejando também melhorias trabalhistas e
no campo técnico. Estava langado o embriao
da chamada reforma psiquidtrica, que, desde
entdo, receberia grande influéncia do psiquiatra
italiano Franco Basaglia e do movimento
Psiquiatria Democratica Italiana (PDI),
fundado em Bologna, em 1973.

Na Itdlia, a critica aquele paradigma da
psiquiatria cldssica despontou nos anos 1960
no manicoémio de Gorizia e, de forma mais
radical, em Trieste, em outubro de 1971.

Nesta altima cidade, Basaglia iniciou um
processo de desmonte da estrutura manicomial
(desinstitucionaliza¢io), processo cujo resultado
serviria, alids, de modelo para mudangas
verificadas até mesmo fora do territério
italiano.



O modelo de Trieste
A cidade acompanhou a constru¢ao
de sete centros de saide mental (espécie de
ambulatério), um para cada regiao de Trieste.
Cada unidade, preparada para atender de 20 a
40 mil habitantes, mantinha-se aberta todos os
dias da semana e 24 horas por dia. Dessa forma,
os ex-internos do manicémio envolveram-se
nas chamadas cooperativas de trabalho, criadas
com fins de produgio artistica, intelectual e
prestacao de servicos,
as quais ganharam
importincia para
adindmicaea
economia tanto dos
centros de satde
mental como de
toda a cidade (hoje
as cooperativas
receberam o status
de empresas sociais).
Também foram
criados grupos-
apartamentos,
destinados a
residéncia de
pacientes, sozinhos
ou com cuidadores,
e, para nao dizer que
os hospitais sumiram,
o centro de diagnose
e cura tinha leitos
em nimero muito
menor, até em relagio
ao previsto pelas
normas, funcionando
apenas como ponto
de apoio e de maneira
integrada aos demais
centros de satde
mental.

Os habitantes da
cidade viam crescer,
portanto, uma
nova maneira de socializagao de seus sujeitos-
loucos. Desinstitucionalizar nio significava
apenas desospitalizar (extinguir o manicémio),
mas desconstruir o imagindrio social, isto ¢,
apagar a tutela do psiquiatra, a exclusio e a
periculosidade como caracteristicas inerentes as
doencas mentais.

Da lei Basaglia aos CAPs nacionais

A Psiquiatria Democrética Italiana
surgiu como movimento politico para
viabilizar a reforma psiquidtrica segundo
os principios basaglianos, dando impulso
a consolidagio da lei Basaglia, de 13 de

Harald Bischoff CC-BY-SA

“A psiquiatria sempre colocou o homem
entre parénteses e se preocupou com a
doenca”, Franco Basaglia, em A psiquiatria
alternativa: contra o pessimismo da
razao, o otimismo da pratica

maio de 1978, que introduziu importantes
avangos na assisténcia psiquidtrica na Itdlia.
Essa corrente, ¢ claro, respingou no Brasil,
impulsionando os movimentos de humaniza¢ao
do tratamento dos distdrbios mentais e a
desinstitucionalizagao. Com isso, muitos
sujeitos, antes submetidos a regimes de
internagdo, ganharam liberdade.

Bandeira da reforma psiquidtrica no Brasil,
o atendimento ambulatorial, que proporciona
ao individuo
liberdade para ir e vir,
ganhou prioridade
em 2001, com a nova
Politica de Sadde
Mental, por meio da
abertura de Centros
de Atendimento
Psicossocial (CAPs),
em substituicio
aos hospitais
psiquidtricos. A
transi¢dao, porém,
continua lenta
e desafiadora:
ainda vivemos em
uma sociedade
marcadamente
manicomial.

Criemos, pois,
novos centros
de atendimento
psicossocial e
estratégias de
inclusao de nossos
sujeitos-loucos. Cabe

\, / refletir, no entanto,

se isso bastard para

o bem-estar e o
tratamento desses
individuos, ou se
politicas direcionadas
a populagio geral,
ainda incapaz de
conviver com a loucura — na acep¢io sugerida
de doenga mental —, serdo fundamentais para o
éxito de qualquer luta antimanicomial.

Antes de sair do café, dei-me conta de
que, dependendo do ponto de vista (ou da
loucura de quem vé), qualquer pessoa pode
ser taxada de louca. Por isso, nio posso deixar
de comentar o que, segundo o meu modo de
enxergar, ¢, sim, uma [oucura: os segurancas
as portas de cafés, com o mesmo olhar e igual
postura, em siléncio profundo, com divagagoes
internas e uma batalha herctlea para manter-se

$30s. .
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Por Julia Alquéres,
Luisa Destri*
e Marcella Chartier

Do figurativo ao abstrato

“Sempre pintei o que senti”. Essa
simples frase, do pintor Alfredo Volpi
(1896-1988), expressa o tom do conjunto
de 18 quadros que compdoem a exposi¢ao
“Os Volpis do MAC”, no Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo. Selecionadas
pelo artista pldstico Paulo Pasta, as obras
pertencem ao museu, que tem a maior
colecio de arte italiana
fora da Itdlia.

Considerado um
dos mais importantes
nomes da segunda
geragao do modernismo,
Volpi foi um pintor
versatil: transitou do
figurativo ao abstrato,
sem se prender a
uma dnica tendéncia
ou movimento
artistico. A exposicao
mostra justamente
a transformacgio da
maneira como esse
artista ftalo-brasileiro,
nascido em Lucca,
abordou a realidade
ao longo de sua carreira. -

Bandeirinha, 1958

O inicio de sua produgio foi
marcado por obras figurativas,
como retratos e paisagens. Mas
nos anos 1930, sob a influéncia
do pintor italiano Ernesto de
Fiori, passou a trabalhar com mais
liberdade estética. A doenca de sua
mulher e a mudanca do casal para
Itanhaém, litoral de Sao Paulo,
em 1939, também transformou a
arte do pintor italo-brasileiro, que
seguiu cada vez mais em diregao
ao abstrato. Influenciado por
fontes tao distintas, do modernista
Matisse ao renascentista Giotto,
Volpi deixou a tinta a 6leo e passou a
utilizar a témpera. Sao da década de 1950
as famosas bandeirinhas, que podem ser

Uma relagao visceral
com a origem do som

Divulgagéo
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E. dezembro, Sao Paulo recebe

a peca musical alema mais executada
em época de Natal em todo o mundo,
O Messias, de Georg Friedrich Hindel,
regida pelo italo-brasileiro Martinho
Lutero Galati de Oliveira, um dos mais
importantes maestros da atualidade.

contempladas nos quadros Bandeirinhas (1958)
e Barco com bandeirinbas e pdssaros (1955).

A exposicio traz também curiosidades,
como o quadro Carnaval Infantil de
Cananeia (1955), um dos casos raros de
uso de fundo preto no trabalho desse
artista, que sempre deu muita importincia
a cor em suas obras. (Julia Alquéres)

e i E—

i -
Mogi das Cruzes, 1939

Exposicao “Os Volpis do MAC” - MAC USP lbirapuera
Av. Pedro Alvares Cabral, 1301 - Telefone: 5573-9932
Tercas, das 10h as 21h; quarta a domingo (e feriados),
das 10h as 18h. Até 30/12/2014




O concerto recebe também trés participagoes
italianas: a famosa cantora italiana Luciana
Serra, o violinista da orquestra Barucco de
Viena Fani Vovoni, e o baritono Davide Rocca.

“Teremos ainda o Coral Paulistano
junto com o Coro Luther King e as cordas
da Orquestra Experimental de Repertério”,

diz Martinho Lutero, que também ¢é
fundador do Coro Luther King. Criado
durante a ditadura em Sao Paulo, “passou

a ser uma referéncia de resisténcia cultural,
além de vanguarda musical”, como conta o
maestro, cuja carreira tem muitos momentos
especiais. Entre eles, a regéncia de mil vozes
pela paz, na Catedral de Milao, cantando
obras de Stravinsky e Leonard Bernstein,
com um publico de quase 7 mil pessoas.

Hoje divide seu tempo entre Brasil

e Itdlia, onde colabora com semindrios e
masterclasses no Istituto di Musicologia di
Milano. “Ao povo italiano devo grande parte
do que hoje sou musicalmente e como ser
humano”, diz. Também destaca a importincia
de ter vivido na Africa: “Aprendi uma

Calvino, precursor de Calvino

E: edicdo de bolso retine trés dos mais
notérios romances de Italo Calvino, editados
também separadamente: O visconde partido

ao meio (1952), O bardo nas drvores (1957)

e O cavaleiro inexistente (1959). Para além

da praticidade — que condensa os textos sem
comprometer a experiéncia fisica da leitura —,
seu grande atrativo é o breve preficio. Escrita
em 1960, a apresenta¢io desenvolve-se sob o
esfor¢o do autor em definir o conjunto como
“trés niveis de aproximacio da liberdade”.

E curioso o tom de distanciamento adotado por
Calvino, que procura desvendar historicamente
a préprla%lcgao embora ainda préximo do
momento de escrita. A redacio de 7/ visconte
dimezzato, em 1951, seria, por exemplo uma
espécie de “passatempo particular”, iniciativa
de alguém “zangado comigo e com tudo”, dada
altura em que a intervengio politica direta
cedia lugar ao “grupo intelectual das grandes
cidades, de terno cinza e colarinho branco Ja
o livro de 1959 corresponderia a uma “época de
perspectivas histdricas” bem diversas de 1951 e
1957.

Ao mesmo tempo que narra o0 processo

de composigao dos trés livros, discutindo

relagdo com a musica que nés, ocidentais, j4
esquecemos; uma relagao mais visceral, mais
auténtica, umbilical, com a origem do som.”

Ir ao concerto é uma bela maneira de

escutar de perto todo esse saber do maestro
italo-brasileiro. O espectador tem duas chances:
dia 13 de dezembro no Auditério Ibirapuera,
com ingressos gratuitos, e dia 14 no Theatro
Municipal, com preco popular. (Julia Alquéres)

O Messias, HWV. 56 - GEORG FRIEDRICH HANDEL
Orquestra Experimental de Repertorio

Carlos Eduardo Moreno - Maestro

Coral Paulistano Mario de Andrade

Martinho Lutero Galati de Oliveira - Regente
Coro Luther King

Auditorio Ibirapuera

Av. Pedro Alvares Cabral, Portdo 2,
Parque Ibirapuera -(11) 3629-1075
13/12, as 18h - Entrada Gratuita.

Theatro Municipal

Praca Ramos de Azevedo, s/n°.

(11) 3053-2100

14/12, as 17h - Ingressos a R$ 1,00

necessidades criativas, como a composi¢ao

da freira escriva em O cavaleiro inexistente, o
romancista une-se ao ensaista, procurando
avaliar o éxito de seu trabalho segundo o que
havia proposto a si mesmo. O ofg icio literdrio
corresponde a “encontrar a relagao justa entre

a consciéncia individual e o curso da histéria”,
postula. Quando escreveu os romances,
ocupava-se do tema da “perda de uma parte

de si mesmo”; quando publica a trilogia, estd
atento ao problema subjetivo “da perda total, o
de nao ser mais nada’”.

Apesar da tentativa de se distanciar de sua
criagdo, Italo Calvino acaba conferindo 4 ficcio
algo que revela muito de si mesmo, a julgar pelo
préprio preficio. Como Medardo, partifo ao
meio, pode-se tratar de “uma pessoa que impoe
voluntariamente uma regra dificil e a segue
até as dltimas consequéncias, pois sem esta
nao seria ela mesma nem para si nem para
os outros . Apresentadas assim, as regras dos
antepassados parecem remeter a0 proprio
autor, mais que a todos nés. (Luisa Destri)

ITALO
CALVI NO

Os nossos antepassados, Italo Calvino,
tradugio de Nilson Moulin, Companhia
de Bolso, 424 pdginas, 29,90 reais




Murilo Mendes,

o poeta universal

Primeiro livro escrito inteiramente apos o
estabelecimento de Murilo Mendes (1901
—1975) na Itdlia, Convergéncia é langado

na primeira leva da tao esperada reedicio da
obra do poeta mineiro pela Cosac Naify. Em
conjunto com Antologia poética, Poemas (1925-
1929) e A idade do serrote, sua publicagao dd

a medida da grandeza do autor — certa vez
definido como o poeta mais poeta da literatura
brasileira.

Os poemas, publicados inicialmente em 1970,
testemunham a imensa abertura de Murilo
para a pesquisa formal. Ele estreia sob o
modernismo, mas logo revela a influéncia do
surrealismo; mergulha no catolicismo, sem
contudo encontrar alivio para as angustias
de quem deseja intervir poeticamente nas
feridas da sociedade.

“Anarquico alicaido/ Insoferente do
século”, define-se o poeta. Ao reunir a
palavra de formagio latina (“alicaido” — de
asas caidas) e o termo italiano (insofferente
— impaciente), os dois versos discretamente
apontam para uma caracteristica central

d}; Convergéncia: a vivéncia da alta cultura
europeia pelo “poeta brasileiro de Roma”,
como o identificou o italiano Ruggero
Jacobbi (autor de artigo incluido no
volume).

Uma forma de bolo + uma colher = um gongo

P-rtindo de uma ideia tio desafiante quanto
admirdvel, Meu primeiro livro de miisica propde
introduzir as criancas no conhecimento e no
dominio dos sons. Seu ponto de partida é o
mais simples possivel: “Tudo é msica, vocé

s6 precisa saber escutar, principalmente com

o cora¢ao!” Seu objetivo maximo, preparar os
pequenos para tocarem as primeiras cangoes na
flauta e no piano.

Para isso se deve, em primeiro lugar, aprender
a ouvir — o que implica aten¢io inclusive aos
sons do dia a dia, presentes na rotina
de casa. E preciso também notar como
0 NOSSO COIPO € 0s NOSSOS Movimentos
sdo capazes de gerar musica. Com uma
nog¢ao mais abrangente dos sons, o
leitor é entao chamado a construir seus
préprios instrumentos (caixa de sapatos
+ seis eldsticos + papel-cartdo = caixa-
violao), ler partituras e compor suas
cangoes.

Resultado de mais uma parceria entre
as autoras Carla Magnan e Gabriella
Solari e a ilustradora Jenny Campello, jd

O livro é dividido em trés secoes. Na
primeira, os poemas, intitulados “Grafitos”,
inscrevem-se como nos muros de uma
cidade, homenageando figuras tao diversas
como o renascentista Paolo Uccello e o

artista plastico, contemporineo do poeta,
Giuseppe Capogrossi. Na segunda parte, os
“Murilogramas” exibem a desenvoltura com
que o autor transita entre linguaFens, tempos
e ge(‘)‘graﬁag diversos: Dal.lap,}cco a é o musico
que “sacraliza o espaco laico”; a homenagem ao
poeta Nanni Balestrinni é extensiva a Dante,
Petrarca e Leopardi, que “Operaram quando
ainda/ Subsistia/ O homem-metéfora”.

J4 a terceira parte, “Sintaxe”, é a prova de
que, mesmo emigrado, Murilo jamais esteve
alheio a cultura brasileira. Dedicada a Oswald
de Andrade (1890-1954), a secao estd bem
préxima da experimentagao formal encabecada
pelos poetas concretistas. “O texto é objeto
concreto/ Abstrato/ Ou concretoabstrato?”,
pergunta-se o eu lirico, que afirma ainda: “A
palavra nasce-me/ [...]/ ressuscita-me”.

E chegada a hora de ouvir os italianos, que
em 1972 lhe concederam o prémio de poesia
Etna-Taormina, ou Manuel Bandeira, que h4
muito conclamou: “Saudemos Murilo/|...]//
Saudemos o grande poeta.” (Luisa Destri)

Convergéncia, Murilo Mendes, Cosac
Naify, 256 pdginas, 36,90 reais

versadas no género, a publicagao nao dissimula
a dificuldade do tema, nem a toma como
desculpa para abandonar o leitor em seu esforgo
de compreensao. O formato em apostila sinaliza
o modo mais adequado de leitura: tomar o livo
como estimulo e guia para o aprendizado, que
deve envolver pais e filhos, adultos e criangas,
no desenvolvimento das no¢oes musicais.
Enquanto a crianga é estimulada a cantar

como “um elefante que caminha tranquilo”

ou “uma simpdtica tartaruga que passeia’, 0
adulto pode, por exemplo, mostrar as diferentes
intensidades, duragdes, compassos do canto do
pequeno. Da travessia faz parte ainda a reuniao
de toda a familia em uma orquestra, formada
por instrumentos como folhas de jornal,
tampas de panela, garrafas, sacos de areia...
(Luisa Destri)

Meu primeiro livro de misica, Carla
Magnan e Gabriella Solari, ilustragées

de Jenny Campello, tradugao de Juliana
Amato e consultoria de Cristiano Rangel,
Girassol, 89 pdginas, 39,90 reais




Pradinas e menu executivo No carddpio, é possivel encontrar op¢oes
mais cldssicas, como a que leva o nome do
Pode confiar no respaldo que o letreiro restaurante e contém presunto cru, mozarela
sugere: os embutidos do Via Emilia sio de bufala, ricula, tomate e azeite trufado (R$
mesmo de alta qualidade, como os da Emilia 30,90), mas também algumas mais ousadas,
Romagna, regido italiana que inspirou o nome ~ como a sassuolo, feita de linguica artesanal,
do restaurante, em Pinheiros, considerado coalhada seca, tomate ralado, coentro e
(pela revista Veja) o lugar onde se degusta o beringela (R$ 24,90). Qualquer opcio
melhor sanduiche de Sao Paulo. Via Emilia acompanha salada ou chips de tubérculos.
era 0 nome de uma antiga estrada da regiao, Também hd piadinas doces para a sobremesa:
que até hoje é famosa pelo presunto di Parma, vd na de maci caramelizada e canela, que
pelo queijo parmiggiano reggiano e por vérios acompanha sorvete de creme (R$ 12,90).
outros embutidos e massas. A referéncia a Além das piadinas, dbvias estrelas do
estrada se materializa nas minilambretas menu, vocé pode ter uma grata surpresa com
coloridas sobre as mesas (e uma no tamanho o menu executivo (R$ 35 com salada, prato
original, recebendo os clientes ji na entrada, principal e sobremesa), como eu tive: provei um
sob um tampo de vidro no chao). spaghetti a carbonara al dente e bem amarelinho,
O Via Emilia é uma “piadineria”, ou seja, no ponto certo de uma receita simples que nem
especializado em piadina, invenc¢io também por isso qualquer restaurante acerta. Mérito
de italianos da chef Lais Duo, neta de italianos, que é
da Emilia quem toca o Via Emilia. (Marcella Chartier)

Romagna: um
pao ﬁl}lssmo € Via Emilia Piadineria
leve feito apenas  Rya dos Pinheiros, 537 - Pinheiros

de farinha de Tel. (11) 3062-2437

trigo, égua, Horario de funcionamento: terca a quinta-feira,
sal e gordura das 12 as 15h e das 19 as 23h (as sextas, abre
animal. no mesmo periodo durante o almogo e, no

jantar, das 19h até a meia-noite); sabado, das
12h a meia-noite; domingo, das 12 as 17h.

.

Rogério Voltan

Piadina de presunto cru e a chef Lais Duo

*Luisa Destri, jornalista, ¢ mestre em Teoria Literdria pela Unicamp.
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Um servico
POCLICO €
coletivo

A italiana Lina Bo Bardi, que completaria cem anos em 2014, deixou
uma obra que valoriza o convivio em espacos publicos com construgoes
marcantes e intervencoes certeiras, cheias de poesia

Por Marcella Chartier

No Brasil dos anos 40, um periodo
em que modernizar era quase uma lei,
especialmente no 4mbito das artes e das
ciéncias humanas, Lina Bo Bardi parece
ter se recusado a tomar como caminho
a busca por se tornar uma arquiteta de
obras impactantes pela inovagao e autoria
heroicas. Mesmo assim — ou, talvez,
justamente por isso — sua atuagio na
época e a obra que deixou causam, até hoje,
um deslumbramento coletivo.

O melhor exemplo disso é o vazio
mais famoso de Sao Paulo. A ideia do vao
livre do Masp, museu projetado por ela,
foi baseada em demandas e entregas, em
contexto e ideais — apesar de parecer, a
um primeiro olhar, uma extravagincia que
desafia a gravidade e que foi consolidada
jd com a pretensao de virar cartao-postal.
Como define Olivia de Oliveira em “Lina
Bo Bardi — Obra construida”, publicado
recentemente pela editora Gustavo Gili (R$
140), “este espago intermedidrio projetado
por Lina é um lugar onde o sujeito é
individuo livre e soberano, um lugar por
defini¢io aberto ao indeterminado, um
vazio impregnado de possibilidades (...)
d4 lugar ao contingente, ao inesperado, ao

acidental, e também a tudo aquilo que nossa
sociedade tenta negar e repudiar, o subterrineo
da realidade, aquilo que estd oprimido, mas nao
suprimido”. O fato de o local ser um ponto de
partida de manifestacoes politicas, feiras, sessoes
de cinema, performances artisticas, entre tantos
outros acontecimentos, ¢ a prova de que o
projeto arquitetonico de Lina Bo Bardi atendeu
a uma demanda latente com maestria — e
poesia.

Poesia, alids, era um dos ingredientes da
arquitetura, para a propria Lina que, apesar
disso, recusava o rétulo de “arte” para sua
profissio. O fazer poético estava na elaboragio
de projetos sensiveis as necessidades humanas,
no encontro com o que hd de mais simples
e preciso (ou precioso?), como deve ser o
momento de escolha das palavras de um
poema. E os efeitos das suas edificacoes
deveriam ser também os mesmos de quando se
1é em voz alta e se ouve uma poesia: coragio e
alma tocados, alimentados, satisfeitos.

Naio 2 toa, o que completava o conceito de
arquitetura, para ela, era a fun¢io de “servigo
coletivo”. Poesia para todos, portanto — e nio
como luxo, mas como direito. Foi assim que ela
retribuiu o encanto provocado pelo Brasil desde



as primeiras horas passadas por aqui, em 1946,
quando chegou da Itdlia, para nunca mais viver
em outro pars.

E Lina Bo Bardi era uma mulher que
impunha seus caminhos de uma maneira
toda particular. Era altiva para poder ser
generosa, tinha firmeza em suas posturas e ia
conquistando, assim, o respeito que merecia
para concretizar o que planejava. Como jd
disse o diretor José Celso Martinez Corréa,
do Teatro Oficina (projetado por ela), a
movimentagio das pessoas em torno dela era
“uma coisa maoista’, todos se uniam para
executar o que ela propunha, certamente por
serem contagiados pelo profundo envolvimento
que Lina tinha em tudo o que fazia. E isso
nao valia apenas na edificacio de seus projetos
arquitetdnicos, mas na producio das exposicoes
que ela montava, na criagio de cendrios teatrais,
na elaboragao de revistas e até mesmo nos

Foto de Francisco Albuquerque / Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, Séo Paulo, Brasil

A arquiteta, na década de
1950, na escada da Casa
de Vidro, onde morava

almogos que fazia em sua casa. “Enfeitava a
sala, dizia tudo o que tinha que ter na mesa, era
incrivel, o tempo todo participante. Ela tomava
conta de tudo, era uma grande tomadora de
conta’, lembra André Vainer, arquiteto que
trabalhou com Lina, organizador (em parceria
com o também arquiteto que foi colaborador
da italiana, Marcelo Ferraz) da exposicio
“Arquitetura Politica’, no Sesc Pompeia até 14
de dezembro. A exposi¢ao é uma das quatro
que se espalharam pela cidade para homenagear
Lina, que completaria cem anos no dia 5.

Uma escada para te conduzir

Talvez essa qualidade de estar envolvida
em cada etapa desses processos refletisse parte
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da intengao de Lina de se manter no papel A escada do Solar do Unhio, em Salvador,

de condutora que ela tanto gostava. Mesmo segue a mesma proposta condutora da escada
quando se tratasse de deparar todos com da Casa de Vidro. Foi a Gnica intervengio

um vazio onde coubesse o imprevisto, ou substancial de Lina quando a arquiteta assumiu,
até com um lugar em que parte da grande em 1959, a tarefa de restaurar o espago que jd
revelagio do destino final fosse a prépria foi de entreposto de escravos a fébrica de rapé e
reflexdo sobre o percurso. As escadas de Lina se tornou 0 Museu de Arte Popular do Unhao
materializam essa segunda situacao. — ¢, depois, Museu de Arte Moderna da Bahia.

De madeira e sem corrimao, ela gira em diregao
a0 andar superior no centro da edificacao,
convidando os visitantes a passear o olhar por
cada canto do espaco.

Na Casa de Vidro, que projetou e
construiu entre 1951 e 1955 para viver
com o marido, o jornalista e galerista
de arte Pietro Maria Bardi, a entrada ¢

uma escada que perfura a casa por baixo. E Lina veio de outro pais para nos fazer
Aberta, muda de sentido quando se chega este convite: olharmos para o nosso. Fascinada
a0 meio do caminho e impde, na pausa, pela cultura popular, ela reuniu, mais de

um convite a observacio do horizonte uma vez, utensilios domésticos, de colheres
paulistano — naquela época, mais limpo e a outros objetos, piloes, santos, imagens do
verde do que hoje, mas gracas a vegetagao candomblé, brinquedos, armas, entre outros
plantada por Lina em todo o terreno ao artefatos, em exposicoes de forte cunho

redor da casa, a sensagio de estar em meio politico. “Esta exposi¢ao é uma acusagio.

a natureza se mantém. E o que parece uma Acusagao dum mundo que nao quer renunciar
despedida dessa natureza antes de entrar a condi¢ao humana apesar do esquecimento e
em um ambiente fechado ¢, na verdade, da indiferenca. E uma acusa¢io nio humilde,

uma amostra da
sensacao de que

tudo permanece
semelhante quando

se chega a sala.
Andando pelo piso de
pastilhas azul-claras, ¢
possivel observar, por
todos os lados, através
de paredes de vidro,

a selva particular

de Lina e uma Sao
Paulo jd submersa

em uma enorme
nuvem de polui¢io
pontuada por andares
construidos. Interno e
externo se misturam,
se integram.

Lina Bo Bardi
na escada do
belvedere do
Masp, em 1973

Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, Séo Paulo, Brasil
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Acima, ilustracao de Lina feita em guache sobre papel-cartao,
sem data. Ao lado, desenho em aquarela, grafite e nanquim
sobre o mesmo tipo de papel, também sem data

que contrapde as degradantes condicoes
impostas pelos homens um esfor¢o desesperado
de cultura”, dizia o texto escrito por ela e
publicado originalmente no catdlogo da
exposicio Nordeste, que inaugurou o museu do
Unhio, em 1963. Esse e mais alguns escritos de
Lina foram reunidos no livro “Lina por escrito”,

de 2009 (Cosac Naify, R$ 69).

Entender que arte, arquitetura ¢/ou
qualquer produgio cultural era algo que nascia
da realidade de cada lugar e que, portanto, a
refletia, parecia um raciocinio descabido no
Brasil que ela encontrou quando chegou. E
uma proposta como essa, partindo de alguém
que tinha um lastro académico respeitdvel,
soava ainda mais inusitada. Mas ela era resoluta
em suas consideracoes e iniciativas. “Ela era
muito intransigente”, lembra, com carinho,
André Vainer. “Mas era porque ela tinha muito
estudo, havia passado pela Universidade de
Roma, por um ensino académico fortissimo,
com um conhecimento grande de técnicas
e detalhes arquitetdnicos, de unidade.” Lina
sabia o que queria e como queria. E trabalhava
muitas horas por dia para chegar aos resultados
que desejava.

“Quanto menos cacareco, melhor”

“Se alguém vier me perguntar como deve
ser um tapete ou a cor da cortina, eu digo: ‘nio,
senhora, nao d4”, disse Lina em entrevista
concedida a Olivia de Oliveira em 1991. Uma
arquitetura resumida a decoragao e 4 escolha
de ornamentos para a casa foi um equivoco
aparentemente inevitdvel até que o peso de sua
contribuicio para a arquitetura moderna fosse
reconhecido.

A incursao de Lina em 4reas como o
design de mobilidrio (s2o famosas as cadeiras
projetadas por ela, especialmente o modelo
Bowl, de 1951), as tantas ilustracoes em que
reproduzia interiores e os textos redigidos no
inicio da carreira sobre esses temas podem dar
uma pista sobre as conclusdes equivocadas. De
qualquer forma, nem mesmo essas se mostram
justigcativas plausiveis se enxergarmos o todo
em perspectiva: interior e exterior, pequeno e
grande, sutil e agressivo eram, para ela, palavras
frequentadoras do mesmo mundo. O apuro
estético sem fronteiras podia ser dificil de
compreender em uma sociedade na qual tudo
precisava de rétulo e caixa bem definidos. Em
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todos os seus trabalhos, fossem eles como artista
pldstica, designer, cendgrafa e figurinista (em
colaboragoes com José Celso Martinez Corréa,
no Teatro Oficina), musedgrafa, professora (deu
aulas e conferéncias em Salvador e na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo entre 1955 e 1957), estava a mesma
Lina arquiteta que se apegava a esséncia de cada
propésito. “Quanto menos cacareco, melhor”,
disse ela, certa vez, falando sobre arquitetura —
mas ela agia assim em tudo o que fazia.

De qualquer forma, essa limitagao na
compreensao da obra de Lina Bo Bardi
comegou a se dissolver especialmente apds a
sua morte, em 1992. “O valor do trabalho
dela como arquiteta foi reconhecido porque o
mundo mudou. A Terra tem questoes graves de
clima e uma desigualdade econdémica cada vez
mais acentuada e explicita. A proposta da Lina
incorpora o social, um pensamento humanista,
mais proximo da realidade, e isso ¢ muito forte
hoje”, afirma André Vainer.

Dentro dessa proposta, a valorizagao
histérica de espagos e edificagdes norteou o
trabalho da arquiteta. O Solar do Unhio e o

Sesc Pompeia sao exemplos concretos disso.

Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, S&o Paulo, Brasil

“Ambos os edificios tinham uma significagao
preexistente, uma convivéncia de pessoas

— fosse por trabalho, sofrimento, mas uma
convivéncia. A Lina sempre levou isso em
conta na hora de projetar, tinha um olhar
muito acurado para essa postura. E acredito
que isso seja um caminho para a arquitetura
especialmente em cidades como a nossa, em
que nao podemos ficar demolindo tudo para
construir novamente, precisamos guardar o que
temos”, diz Vainer.

E h4 ainda mais profundidade critica nesse
olhar, como observa Olivia de Oliveira, que
também ¢ arquiteta e dedicou seu doutorado
3 “obra construida” da italiana: “Como Lina,
hd profissionais preocupados com questoes
fundamentalmente atuais, alertando contra um
modelo de sociedade de consumo massificada
que cada vez mais despreza sua produgio local,
bem como seu valor criativo e transformador,

e contra um tipo de arquitetura colonizadora
que se instala sem criar qualquer relagio com o
lugar.”

Erguida em 1938, a construcao
que hoje abriga o Sesc era
uma fabrica de tambores




Detalhes do Sesc Pompeia
que Lina chamava de
“cidadela da liberdade”

A consagracao do convivio

A construgdo que hoje abriga
o Sesc Pompeia era uma fébrica
de tambores. Em 1977, Lina
comegou a projetar a restauragio
dos galpoes, que se encerrou em
1982. As intervengdes arquitetonicas
nos prédios originais, como ela
mesma afirmava, foram poucas,
mas substanciais, mantendo, em
quem atravessa os portdes da rua
Clélia para adentrar um dos centros
culturais mais interessantes de Sao
Paulo, a sensagio ambigua de se
estar confortdvel em um lugar em
que jé houve tanto trabalho bragal.

Pois a ressignificagao da fdbrica,
que foi convertida em ambiente de
lazer, se deu justamente apoiada
na verve daquelas paredes: a do
convivio. O logo feito por Lina no
mesmo ano da inauguracio, em

W s, (G 0 logo do
oY Lig Sesc Pompeia

{ desenhado por
' '|- Lina em 1982
i g5 condensava
aideia de
_ ressignificacao
v da antiga
fabrica,
. 25y convertida em
I area de lazer
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que a chaminé libera flores no lugar No lugar da privada, um museu
da fumagca, é uma representagio disso.
Assim como no Masp (especificamente
o vao livre), no Sesc Pompeia cumpriu-
se exata e liviemente o destino que

a arquiteta desenhou: prevaleceu

a convivéncia diversa, aberta e
constantemente em movimento.

O lugar onde hoje estd erigido um
dos cartdes-postais mais famosos de Sao
Paulo poderia ter sido uma grande privada
publica. Era esse, a0 menos, o plano da
Prefeitura quando Lina conseguiu que sua
ideia de construir ali o grande museu de
arte de Sao Paulo prevalecesse. Os primeiros

Teatro, choperia, mobilidrio e até estudos foram feitos em 1957, e as obras,
itens como o totem com sinalizador finalizadas em 1968.
dos pavilhoes, que recebe os visitantes
logo 4 entrada, foram idealizados por
Lina. As aquarelas coloridas e cheias
de anotagdes da arquiteta estampam,
hoje, cadernetas, camisetas, bolsas e
outros acessorios vendidos na unidade

~ . « .
(algumas estao no livro “Cidadela da dois prédios e, além disso, deixou livre

Liberdade”, R$ 60, Ofganizado por o caminho para o belvedere — o vio do
Vainer e Ferraz e publicado pelo Sesc Masp.

em 2013).

O vao livre foi parte da solugio
criada para atender a uma exigéncia feita
a Prefeitura pelo antigo dono do terreno,
quando este a favoreceu com a doagio da
propriedade: que o belvedere se mantivesse.
Lina, entao, dividiu a constru¢io em

O museu mais bonito que Oscar
Niemeyer j4 viu, como o préprio afirmou
Aquarela de Lina para a a arquiteta, no entanto, nao era apenas
Choperia do Sesc Pompeia

Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, Sdo Paulo, Brasil
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0 que se via externamente.

A forma de exposi¢ao dos
quadros tinha grande parcela
de crédito por elogios como
esse: Lina criou cavaletes de
vidro que, apoiados em bases
de concreto, se espalhavam
expondo o acervo do museu
liviemente. A ideia era que os
visitantes pudessem observar
as obras de uma posicio
semelhante a dos artistas
quando estavam pintando. E
que se materializasse uma das
brincadeiras (sérias) favoritas
de Lina: tempos diferentes
coexistindo, com quadros de
vérias épocas posicionados em
proximidade.

Ao longo dos anos e com
as alteragoes na administragio
do museu, os cavaletes foram
guardados. Mas a nova diregio
do Masp, anunciada neste ano,
garante que, em 2015, eles
voltaro a galeria de pinturas.
Mais uma ameagca a esséncia
da proposta do museu parece
também nio existir mais, com
a nova diregao: a anterior
pretendiar gradear o vao
livre, alegando a necessidade
de bloquear o acesso de
manifestantes e moradores de
rua — e transgredindo, assim,
o cerne da proposta de Lina Bo

Bardi.

Nem todas as construcoes
de Lina, no entanto, tém
tido a mesma sorte. O Teatro
Oficina vem sendo ameacado
pelo mercado imobilidrio na
regido em que se encontra,
o bairro do Bixiga: o terreno
adjunto, pertencente ao Grupo
Silvio Santos, pode dar lugar
a um shopping center, o que
inviabiliza a ideia inicial de
expansio do teatro, que tornaria
a drea uma praga.

As duas situacoes refletem
bem a conjuntura paulistana
neste momento. De um

lado, iniciativas em prol do
uso dos espacos publicos e Detalhes da lanchonete

do Sesc Pompeia

Lucas Cruz




Lucas Cruz

Lina projetava pensando em promover
e preservar o encontro e, no caso do
Masp, a ideia era abrir um museu para
o povo. Na foto, detalhe da construcao,
na Avenida Paulista. Ao lado, desenho
de apresentacao feito por Lina em 1965

Lucas Cruz
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coletivos tém aparecido cada vez mais;

de outro, o mercado imobilidrio segue
demolindo a cidade para tornd-la cada
vez mais verticalizada. André Vainer
acredita que esse embate sempre existiu.
“A gente nao pode fazer luta armada
contra a especula¢io imobilidria. Mas
podemos criar leis, limites, organismos
de fiscalizagio”, opina o arquiteto, que é
otimista. “Ainda estamos padecendo, mas
acredito que temos condigoes de conter a
destruigao da cidade. Se a gente tiver que
preparar a cidade para cada uma dessas
situacdes [referindo-se a manifestagoes e o
uso dos espagos piiblicos por moradores de
rua, por exemplo], a gente nio faz uma
cidade decente, mas

um bunker. A luta pelo
espago urbano coletivo é
fundamental.” Talvez essa
seja a melhor forma de
reviver o legado de Lina
Bo Bardi: olhando para o
futuro sem desconsiderar
o passado e fazendo
prevalecer o convivio.

Teatro Oficina,
projetado por
Lina, que também
trabalhou com

o diretor José
Celso em cenarios
e figurinos
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Uma medalha olimpica
e a nonna sempre ao lado

Natalia Falavigna, a Ginica medalhista brasileira de taekwondo nos jogos de
Pequim, em 2008, tem como maior torcedora a avo, que é filha de italianos

Por Vanessa Ruiz

-

E dificil apresentar Natélia Falavigna sem
dizer, logo de cara, que ela é a tinica atleta
brasileira a conquistar uma medalha olimpica
no tackwondo. O bronze em Pequim, nos
Jogos Olimpicos de 2008, encheram o Brasil
de orgulho, ¢ claro. Mas uma pessoa em
especial comemorou com toda a verve que
caracteriza uma auténtica nonna italiana: a
av6 de Natidlia, dona Paulina Leonardo.

O sobrenome ¢, no entanto, um engano
daqueles cometidos na hora do registro
de imigra¢do de tantas familias no Brasil.
Na chegada dos bisavés de Natdlia ao pais,
Lunardi virou Leonardo, mas as origens
italianas jamais foram esquecidas.

“Minha avé mistura palavras italianas
ao portugués porque ela é nascida aqui [no
Brasil], mas sé se falava italiano na casa dela
enquanto ela estava crescendo”, conta Natdlia
com base nas histérias ouvidas de dona
Paulina, hoje com 86 anos.

“Ela tem aquela coisa de torcer pelo
Palmeiras, sabe? Que mais parece uma coisa
de tradigao, de ligagao com esse passado”,
diz, sobre a relagiao da avé com o clube de
futebol fundado em 1914, sob o nome Societd
Sportiva Palestra Itdlia, por um grupo de
imigrantes italianos residentes em Sao Paulo.

A avé é, sem duvidas, a chave na
conexio de Natdlia com a Itdlia, embora a
mae também tenha muitas lembrancas da
convivéncia com os avés italianos, bisavds de
Natdlia: “Ela lembra muito do pao que a vé
dela fazia, por exemplo. Da crostata”.

“Acho que nés todos temos muita cara
de italiano”, diverte-se, emendando em tom
de brincadeira que a familia segue todos os
estereStipos da verdadeira “famiglia italiana”
“A familia é grande, todo mundo fala
bastante, tem aquela coisa de se reunir & mesa
e passar um bom tempo 14.”

A atleta, que jd rodou 0 mundo com
o tackwondo, se ressente de nunca ter
conhecido a terra dos antepassados, que se
estabeleceram no Parand, onde Natdlia vive
hoje: “Meus pais j4 estiveram I4, meu irmao,
mas eu nunca fui a Idlia. E algo que preciso
fazer.”

Natdlia comecou a lutar com 14 anos
apenas, um inicio que pode ser considerado
tardio para outras modalidades, mas que nao
a impediu de chegar ao topo da performance.
O rol de titulos tem ainda uma medalha
de ouro e trés de bronze no Campeonato
Mundial de Tackwondo, e a prata nos Jogos
Pan-Americanos do Rio de Janeiro, em 2007
—a avé esteve 14 torcendo ao vivo, alids.

Para poder competir, no entanto, Natdlia
precisou fazer um trato com a mae: ela
seguiria treinando contanto que completasse
o ensino superior. Exigéncias a parte, a familia
sempre deu todo o suporte: “Minha familia
nunca teve nenhum tipo de preconceito
por eu estar praticando uma arte marcial.

No comecgo, eles nao entendiam muito bem
porque nio tinham muitas referéncias. Mas
meu treinador na época fez um trabalho
muito bom nio s6 comigo, com minha
familia também.”



Divulgagéo

“Minha familia nunca teve nenhum tipo de preconceito por eu estar praticando
uma arte marcial. Mas meu treinador na época fez um trabalho muito bom
nao s6 comigo, com minha familia também”, conta a atleta

Formada em Educagio Fisica pela
Unopar, de Londrina, no Parand, ela hoje faz
mestrado em Exercicio Fisico e Promocio
da Satide, e ainda toca sua academia de
tackwondo, também em Londrina, onde
mora.

Mesmo com as atividades paralelas, e
apesar de ter se recuperado de uma série de
lesdes sofridas nos dltimos dois anos apenas
recentemente, Natdlia segue treinando firme
com um dnico objetivo: disputar a Olimpiada
de 2016 no Rio de Janeiro.

Sem patrocinio apesar dos resultados
de alto nivel, ela conta que todo o suporte
financeiro que tem vem do fato de ter entrado
para o Exército para competir pelas Forgas
Armadas: “Venho participando de algumas
competigdes civis e outras militares, mas é do
Exército o tnico incentivo que tenho para
treinar no momento.”

A menos de dois anos para os Jogos,
a atleta do tackwondo ainda espera
encontrar patrocinadores dispostos a bancar
oOs treinamentos € as participacoes em
competi¢des que garantam a ela condigoes
de brigar por medalhas no Rio. E muito
comum que atletas de modalidades olimpicas
no Brasil, mesmo medalhistas olimpicos,
precisem arcar com os custos de suas viagens e
equipamentos, coisa que ela jd chegou a fazer
durante a carreira, mas espera nao precisar
repetir.

Com ou sem dificuldades, Natslia
Falavigna nao para e segue contando com a
familia ao seu lado, inclusive com a torcida
da nonna Paulina: “Sempre que saio para
competir, ela faz as oragoes dela, cuida do
meu uniforme, diz que Deus vai abengoar
minhas lutas. Ela acompanha tudo de perto!
Minha familia é show”, brinca. .
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Reunidas pelo balé

Um reencontro de ex-alunas e uma ex-professora
de balé do Dante resultou na abertura do Studio

Divulgacdo Studio D’Andrea

D’Andrea, que leva o nome da mestra
Por Vanessa Ruiz

O cseidio ¢ de Ficil acesso, a nio mais
de 15 minutos a pé da Avenida Paulista. Uma
pequena rampa dd acesso ao prédio discreto
de fachada envelhecida. Dentro dele, falta
iluminagao a escada e ao hall. Mas uma porta
se abre no primeiro andar e é como se fossemos
transportados para outra dimensao. O Studio
D’Andrea é um ambiente luminoso que
também vibra for¢a — devem ser as paredes
vermelhas. A pequena recepgio ¢ separada da
sala de balé apenas por uma parede de vidro,
de modo que quem chega seja imediatamente
brindado com a vista e 0 som da a¢ao na sala de
aula.

“Vocé vé ... Elas abriram este estddio
para mim! Elas s3o as donas. Eu nio consigo
entender até hoje como isso aconteceu na
minha vida, nunca vou conseguir retribuir”,
diz Mariingela D’Andrea, visivelmente

Karin, Mariangela, Gisela e Rosa: um reencontro
emocionante de ex-alunas e sua ex-professora que
acabou na abertura de uma escola de danca

emocionada, apds alguns minutos conversa
adentro. Mariangela foi a primeira bailarina do
Teatro Municipal de Sio Paulo, entre 1968 e
1975, e professora de balé do Dante entre 1973
e 1983.

J4 “elas”, a que Mariangela se refere, sio as
ex-alunas do Colégio Gisela Maldonado, 52
anos, Karin Beatriz Rona, 47, e Rosa Freitag, de
45. Como sdcias, elas inauguraram em margo
deste ano o Studio que leva o nome da mestra
que as iniciou na arte da danga. O reencontro
que virou negécio se deu, como tantas coisas
nos dias de hoje, gracas as redes sociais.

Ha4 alguns anos, Mariangela comegou
a postar fotos antigas das alunas, no extinto
Orkut. J4 no Facebook, a professora repostou
as imagens e uma ex-aluna foi marcando a
outra nas fotos até que, em 2010, o reencontro
finalmente aconteceu.
Para algumas, quase trés
décadas apés o ultimo
contato com o Dante e
com Mariangela.

“Durante o
€ncontro, COMecamos
a nos questionar:
‘E se voltdssemos a
fazer aula? Serd que
conseguirfamos?””,
relembra a advogada
Gisela. “A Mariangela
logo provocou: Acho que
vocés conseguem realizar
esse sonho se a base de
vocés tiver sido boa...” E
era claro que havia, nds
éramos todas ex-alunas
dela!”. Logo formaram
um grupo no Facebook e



Arquivo pessoal Rosa Freitag

seis ex-alunas do Dante
retomaram a pratica
com a professora.

Das trés, Gisela é
a que verdadeiramente
considerou seguir a
carreira de bailarina.
Ela recorda-se, com um
misto de carinho e resignagio, de um momento
marcante da sua juventude: o periodo em que
foi preparada por Mariangela para entrar na
Escola Municipal de Bailado de Sao Paulo.
A oferta foi feita pela prépria professora, que
enxergou em Gisela o potencial para caminhar
rumo ao profissionalismo. “Nés ficivamos
depois das aulas, s6 eu e ela”, relembra
Mariangela. Gisela fez as provas de admissao
e foi aceita, mas as contrariedades da vida a
fizeram seguir carreira no Direito.

Hoje, Gisela luta para soltar as travas
que acabaram sendo erigidas ao longo da
vida adulta. E conta com todo o suporte de
Mariangela para tanto: “As vezes, a Mariangela
nos leva para ‘passear no parque’”, conta, rindo.
“Passear no parque”, segundo Gisela, significa
se soltar, redescobrir a leveza e acessar os
registros corporais que ficaram engavetados em
algum canto da existéncia. “Aqui ¢ uma fabrica
de recuperar registros”, brinca Gisela.

Rosa foi a que comegou mais cedo, com
apenas seis anos. Naquela época, em 1973,
os grupos da aula de balé eram formados de
acordo com as séries. As alunas mais novas
tinham, teoricamente, 7 anos de idade. Mas
como Rosa fazia aniversdrio s6 no final do
ano e ja estava na primeira série mesmo assim,
acabou entrando para ser a mascote da turma.
“Demorou alguns anos para ouvirmos a voz

Fotos de arquivo das trés
ex-alunas em apresentacoes
dos tempos de Dante: a
esquerda, Rosa Freitag;
no centro, Karin Rona; a
direita, Gisela Maldonado
em destaque

Arquivo pessoal Karin Beatriz Rona

Arquivo pessoal Gisela Maldonado

dela”, brincam as amigas sobre Rosa,
que, depois de sair do Dante, parece
ter esquecido totalmente a timidez.
Ela, que é formada em Rddio e TV,
chegou a atuar como locutora de rddio
por um periodo. Hoje, atua como
tradutora.

J4 Karin ¢, da turma, aquela que
passou mais tempo como aluna de
Mariangela porque a seguiu mesmo depois de
a professora ter deixado o Dante: foram 27
anos (com duas gravidezes nesse meio tempo!)
dedicados ao balé: “O papel da Mariangela
na constru¢io, na formagio do nosso cariter,
na nossa educacio foi fundamental”, afirma.
Quando chegamos ao estdio para a entrevista,
Karin é quem estava na recepgao, atendendo
a uma possivel futura aluna: “Por que vocé j4
nio fica e faz uma aula?”, sugeriu com aquele
sorriso de quem sabe que a provével resposta
serd um “hoje nio posso”; mas o que custa
perguntar, afinal?

“Eu sofro com elas sem elas saberem”,
conta Mariangela, referindo-se as agruras de
se ver as voltas com a abertura de um novo
negécio, ainda que nao seja uma das sdcias.
“Mas elas nao deixam nada chegar a mim,
nenhum problema. Elas praticamente me
carregam no colo, me mimam muito, mas elas
¢ que jd sao0 meus mimos. Mexeu com elas,
mexeu comigo!”, brinca a professora, que se
aposentou em 2009 do posto de assistente
artistica da Escola Municipal de Bailado de Sao
Paulo depois de 17 anos cumprindo a fungio.

No decorrer da entrevista, as quatro vao se
soltando. Nao tarda muito e Mariangela tem
seu primeiro momento de emogao. “Acho que,
como professora, nunca consegui mensurar
o quanto eu era querida. Elas foram minhas
primeiras alunas no Dante”, diz, depois de fazer
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uma pequena pausa para evitar que os olhos
marejassem demais.

g
?r
Passadas quase duas horas no estddio, fica 4
claro que o elo entre elas é maior do que um 8
simples vinculo comercial. E a tipica conexao 3
que s6 pode ser criada a partir de uma relagao §
de verdadeira devogio do mestre para com a o
sua fun¢io de educar, e de reveréncia profunda
do aluno em relagao a esse mestre.
Gisela, Karin e Rosa fazem questao de
deixar claro o quanto respeitam e sao gratas
pelo que Mariangela fez por elas e, de certa
forma, continua a fazer. A professora empresta
o nome ao estudio e, aos 65 anos (que parecem
muitos menos), d4 aulas com um vigor que
impressiona. “Vocé sabe que, se eu f'il;quei -
doente cinco vezes na vida, foi muito?”, se \
gaba, para em seguida bater na madeira. Desenho do programa da
“Nunca tive TPM, problema nenhum. Mas apresentacao de balé de 1975,
é verdade que, além do balé, tenho uma assinado pela entao professora de Artes
alimentagio equilibrada.” Plasticas do Dante, Germana de Angelis
Uma das vezes que Mariangela ficou esfor(;(z, acordou sem conseguir levantar da
bastante doente foi justamente em seu primeiro ~ cama: “Minha mée foi quem acompanhou
ano como professora de balé do Dante. Ela a apresentacdo no meu lugar, mas as alunas
precisava ensaiar um grupo grande de meninas ~ €stavam tdo bem ensaiadas que ﬁzeram tudo
na sexta-feira para uma apresentaciao que sozinhas. Alguém filmou e depois eu pude
aconteceria no sibado. Baseada no modelo do assisti-las”, conta, sem esconder a ponta de
palco do Teatro Municipal, que Mariangela orgulho que sente ao olhar para tras e concluir
ainda ¢ capaz de descrever nos minimos que conseguiu plantar sementes, sim, e fazer
detalhes, a marcenaria do Colégio havia um bom trabalho como educadora.

montado um tablado na quadra coberta e,
como fazia muito calor naquele dia, a quadra
estava abafada. Sem tempo para almogar,
Mariangela passou o dia tomando picolés

e comandando os ensaios. Depois de tanto

No Studio, Mariangela segue colocando
em prética aquela que sempre foi uma de
suas maiores virtudes como professora: a
capacidade de entender os corpos dos alunos
apenas por meio da observacio, e trabalhd-los
da melhor forma possivel a partir disso. Na
escola, é dada a formacido em técnica cldssica a
partir dos quatro anos, aulas de jazz e Studio
Fitness, modalidade de condicionamento fisico
inspirado no balé cldssico. H4 ainda aulas para
adultos iniciantes que, independentemente
da idade, nunca fizeram balé, e também para
reiniciantes (o objetivo de reunir mais ex-alunas
do Dante para retomar as aulas persiste).

O entusiasmo pelas técnicas do balé
cldssico segue nitidamente vivo em Mariangela.
“Estudei o método Reeducagio do Movimento
com o Ivaldo Bertazzo, entao consigo fazer a
corregio direta e entender o objetivo de cada
fisico. Aqui, a aluna passa a ter consciéncia
corporal completa. E lindo, é lindo!”, vai

A propria Mariangela dancando uma ar'ago contando ela, a0 mesmo tempo em que se
i i uma vari 1
. evanta para, usando o corpo, expressar com
de “Bodas de Aurora”. O tablado foi montado mais cla[r) eza)o ue quer dife r’ P
no ginasio de esportes quando o teatro ficou queq :
pequeno para as apresentacoes de balé

Arquivo pessoal Mariangela D’Andrea
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Para as trés ex-alunas
do Dante, s6 nao é possivel
dizer que Mariangela
continua a mesma porque
a0 menos uma coisa mudou:
parece que a professora
anda cada vez mais bem-
humorada. Mariangela
concorda: “Nunca competi
com ninguém, sempre
comigo mesma. Mas acho
que, ao longo do tempo, fui
ficando mais leve. Quero
estar atual, né?”. Isso nio
quer dizer, no entanto, que
a bailarina tornou-se menos
rigida ou exigente, porque
<« A . ’ »

a esséncia é a mesma”,
complementa.

Arquivo pessoal Mariangela D’Andrea

Quando perguntadas
sobre broncas levadas nas
aulas de danca dos tempos de Dante, as trés
s6cias lembram que “bronca”, para Mariangela,
¢ na realidade um gesto. Ela se levanta,
coloca as maos na cintura e arqueia uma das
sobrancelhas. “Essa ¢ a cara de brava dela.
Quando ela faz isso, ja sabemos que fizemos
algo de errado”, contam.

as nao ¢ sé essa braveza que encanta

Mas n br ncant

suas alunas. “A Mariangela ¢ uma pessoa muito
eeco uito carisma, o que é uma

firm m muito carism m

combinagao altamente sedutora”, pondera

Gisela. “Se vocé quiser arrancar um elogio dela,

estd ferrada!” A professora sabiamente justifica:

“Nao pode, senao amolece.”

De fato, “amolecer” é um conceito que nio
faz parte da vida de Mariangela D’Andrea desde

Arquivo pessoal Mariangela D’Andrea

Foto tirada no dia da aula inaugural do Studio, em que
estavam presentes as filhas das trés socias e uma sobrinha
de Gisela, que hoje também é aluna de Mariangela

Homenagem feita a Mariangela no Dante
em 1973 (ela esta no centro, entre as
alunas, usando um vestido longo liso)

muito cedo. Ela dangou seu primeiro solo no
palco do Teatro Municipal de Sao Paulo aos

10 anos de idade, vestindo vermelho. Foi sua
primeira apresentagdo. Desde entio, a bailarina
jamais subiu a um palco sem ter consigo, em
algum lugar do collant, uma fitinha vermelha.
O hiébito deixou o tablado e foi parar no

dia a dia. No dia em que a encontramos, a
armagao dos éculos e o pingente do colar eram
vermelhos. Ah, sim, e as paredes do Studio.

A viagem pelo passado e a descricao
da jornada que reuniu alunas e professora
tantos anos depois, como se nunca tivessem
se separado, nao podia ter se
encerrado de maneira mais
simbdlica. Quase na saida do
Studio, Mariangela chamou a
repérter de volta: “Quer um
pirulito?”. Ele era vermelho, é
claro. “Igualzinho ao do Dante”,
diz Karin. “O mesmo gosto”,
emenda Gisela, enquanto Rosa
faz que “sim” com a cabega.
Assim, exatamente como o

Studio D’Andrea. .

Studio D’Andrea

Rua Frei Canca, 322,

1° andar, cjto 11

Consolagao, Sao Paulo/SP

Tel. (11) 3255-9092/3258-1562
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oesla

llustracao Salvador

Feira

Rua do destino
com barracas de feira
por José de Oliveira Messina tecidos, frutas, besteira...
Presidente do Colegio

Gritos, tapas, precos...
Olhos que nada fixam
na busca do nao desejado!

Triciclos, carrogas, burros,
rodando sem rumo -
em meio a ordem da balbdrdia!

Confusao... olhares estranhos.
Feias e lindas mulheres...
Duas forgas que se agridem!

Comentirio de alguém
de gravata e paleto:
que fago no Nepal?

Mercato

Strada del destino
con bancarelle di mercato
tessuti, frutta, sciocchezze...

Grida, schiafhi, prezzi...
Occhi che nulla fissano
Alla ricerca del non desiderato!

Tricicli, carri, asini,
in giro senza meta
in mezzo all’ordine del caos!

Confusione....sguardi strani.
Brutte e belle donne...
Due forze che si affrontano!

In giacca e cravatta
qualcuno commenta:
cosa faccio in Nepal?

Traducao: Angela Angoretto
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por José de Oliveira Messina
Presidente do Colégio

Janelas

Abrem-se as janelas! ;
A vida comega chorosa. —
Continua chorosa... S
Torna-se alegre... '
O tempo passa...

Homem pronto
Desafia o encontro
Que tem pela frente.
Arma-se do saber,
Descobre o mundo!

Fecham-se as janelas!
Para dentro, f'!lguras

Que se embaralham,
Em pano branco envoltas
Todas se atrapalham...

Finestre

Finestre aperte!
La vita inizia e continua
Piagnucolosa...
Diventa allegra...
Il tempo passa...

Un uomo pronto
Sfida ’incontro
Che avverra.

Del saper munito,
Il mondo scopre!

Finestre chiuse!
Dentro, figure
5 che si mescolano,
// |~ Avvolte in panno bianco
: Tutte si confondono...

- ot

Traducao: Angela Angoretto

37



Ensaio Fotografico

Fotos: Leandro Cagiano Texto: Barbara Heckler

O final de ano & uma das épocas
mais ritualisticas de todo calendirio,
principalmente do catélico. Com a grande
imigragao italiana para o Brasil, muito
da tradi¢io daquele pais veio para cd e se
incorporou, muito bem, a vida da maioria
das pessoas. O panetone ¢é parte disso:

é fcil encontré-lo nas casas das pessoas
conforme o Natal vai se aproximando.

H4 muitas lendas que circundam
sua origem. Diz-se que ele foi criado em
Milao, no norte da Itdlia, no século XV.
Mas nio demorou muito para que o hibito
de comer esse pao — que, na origem, era
naturalmente fermentado — se espalhasse
por toda a peninsula. Uma das histérias

- A

mais conhecidas, mas nunca confirmada,

¢ a de um nobre milanés apaixonado pela
filha de um padeiro chamado Toni. Para
conquistar o pai da jovem, o nobre se
disfarcou de ajudante e inventou um pao
delicado, com frutas secas, cujo topo tinha
o formato da ctipula de uma igreja. Assim,
nascia o “Pane di Toni”. Hoje, o panetone
ganhou diversas versoes no Brasil: com
gotas de chocolate, cereja, nozes. Mas o
original continua sendo um sucesso. Desde
1939, a confeitaria Di Cunto, a mais antiga
de Sao Paulo, dedica-se as fornadas desse
pao. E foi 14, no bairro da Mooca, que o
Leandro Cagiano, fotégrafo deste ensaio, foi
registrar as etapas dessa producao artesanal.
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Das

financas a
gastronomia

Mauro Maia, chef do Supra,
construiu uma carreira
cheia de reviravoltas e hoje
é um dos mais respeitados
nomes da gastronomia
italiana em Sao Paulo

Por Laura Folgueira

Divulgagdo

Elc ¢ considerado um dos melhores
chefs de Sao Paulo — e suas receitas italianas
recebem elogios de critica e clientela. Mas
Mauro Maia s6 comegou a cozinhar por acaso,
depois de passar quase vinte anos trabalhando
como administrador de empresas na industria
quimica.

A histéria é peculiar. “Em 1991, comecei
a ter muitos sonhos com receitas da cozinha
italiana. Eram espontineos. Antes disso eu
nem cozinhava, nem tinha muito interesse
pela cozinha”, conta. Quando acordava, com
as receitas na cabega, ele tentava reproduzi-las
para amigos. “Mas era uma coisa bem intuitiva,
eu nio tinha muito conhecimento.” Apenas
alguns anos depois, porém, outro acaso o
ajudou: ele foi transferido no trabalho e passou
a morar na Itdlia, com a familia. “Ali comecei
a ter realmente o contato com a cultura
gastronémica italiana, que sempre foi minha

preferida.”

Era oficial: a paixdo de Mauro tinha
se tornado a cozinha. Mas ele precisava se
profissionalizar. Assim que voltou ao Brasil,



prestou vestibular de novo — para o tnico curso
de gastronomia que, sendo a noite, permitiria
que ele continuasse com seu trabalho. Durante
a faculdade, aproveitou para aprender o
mdaximo que podia com outro mestre: Erick
Jacquin. Maia trabalhava no extinto Café
Antique as sextas e sibados, quando nao
precisava trabalhar na empresa. “Ele foi o meu
grande mestre. Foi quem me ensinou que sé
tem dois tipos de comida: a boa e a ruim.”

Apostando alto
Tinha chegado a hora de Mauro Maia

sair do lugar que havia tanto tempo ocupava e
se jogar de vez no amor pelas panelas. Assim,
em 2001, mudou-se novamente para a Itdlia,
para um master’s degree em cozinha italiana
no Piemonte. Quando voltou, fez sua grande
aposta: juntou-se a dois colegas de faculdade
e abriu o Supra. J4 em 2002, ganhou prémios
de chef-revelagio e foi laureac%o por criticos de
gastronomia, como Josimar Melo.

“Ser novato foi meu principal desafio.
Eu criava todos os pratos, € cozinhava no
almoco e no jantar”, lembra. A carga de
trabalho cobrou seu prego. Em dezembro
de 2008 Mauro sentia-se cansado; quando
surgiu a oportunidade de vender o terreno
do restaurante por um bom preco, aceitou.
“Confesso que, quando parei, estava tio
saturado que praticamente nao cozinhava, nem
em casa. Mas em 2014 a mosquinha me pegou
de novo e decidi reabrir o Supra.”

Seu sécio na tltima empreitada, iniciada
em abril deste ano, ¢ um antigo funciondrio,
que tinha 17 anos quando Maia o conheceu
— e o treinou. Rodrigo Bizzo foi estagidrio no
antigo Supra, formou-se na Suica e voltou para
trabalhar como segundo cozinheiro de Maia.
Ficou até o restaurante fechar. Foi o primeiro
nome em quem o chef pensou na hora de
abrir o novo espago. “Ele cuida do dia a dia da
cozinha, porque é de minha total confianca e,
principalmente, sabe fazer comida boa.”

A reabertura do Supra em novo enderego
foi comemorada por antigos clientes e criticos
de gastronomia. Mauro reinventou algumas de
suas receitas, muitas vezes misturando sabores
italianos e do interior de Minas, de onde vem
sua familia. O rtortelli de Minas, por exemplo,

Divulgacao

Mauro Maia era administrador de empresas
e tinha sonhos com receitas italianas, que
reproduzia para amigos. “Mas era uma
coisa bem intuitiva, eu nao tinha muito
conhecimento”, lembra ele, considerado
hoje um dos melhores chefs de Sao Paulo

¢ recheado com galinha caipira e milho, e vem
com molho cremoso do assado, com queijo da
serra da Canastra e cachaca envelhecida (antes,
a receita era com pamonha). “Sempre gostei

de incluir elementos da minha origem”, diz
Mauro. “Eu tenho facilidade para sentir o sabor
das coisas juntas. Crio sempre com poucos
ingredientes, nunca fui adepto de fazer o que
muita gente faz, abrir a geladeira e jogar tudo

o que vé pela frente na panela. Um prato com
poucos ingredientes que conversam entre si tem
mais personalidade.”

E o que atrai mesmo os clientes do novo
Supra sao os produtos italianissimos, como
massas feitas artesanalmente, vendidas também
na rotisseria que funciona diariamente. O
cuidado com os ingredientes tornou-se a pedra
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de toque da gastronomia que Mauro admira e
pratica. “Por melhor que seja o cozinheiro, ele
nunca consegue fazer um ingrediente ruim ficar
bom.”

E com esses lemas em mente que ele toca
a operagao de seu Supra, que vai de vento em

popa. De agora em diante, o projeto é um sé:
“Consolidar a opera¢io do restaurante, com

padrao de qualidade absoluto e uma equipe que
converse por mﬁsica.”.

Branzino in crosta di poro con gli asparagi

(Robalo em crosta de alho-poré com aspargos)

Ingredientes

¢ 4 postas de filé de robalo de 200 gramas

¢ 12 aspargos frescos (de preferéncia, peruanos)

¢ Aproximadamente 6 colheres de sopa de
azeite de oliva (nao precisa ser extravirgem)

* Sal grosso, moido na hora

* Pimenta-do-reino branca, moida na hora

¢ 100 gramas de alho-poro6

¢ 20 gramas de alho

e Sal fino

* 120 ml de azeite de oliva extravirgem (de
preferéncia da Liguria, que é mais doce e
nao interfere no sabor das ervas frescas)

¢ 6 colheres de sopa de ervas frescas finamente
picadas (dill, salsinha crespa, ciboulette
francesa, cerefolio, alecrim e tomilho)

* 60 ml de suco de limao-siciliano

* 4 colheres de cha de ovas de
capelin para decorar

Modo de preparo

Comece fazendo o azeite de ervas frescas.
Selecione somente as folhas das ervas, lave,
seque em papel absorvente e pique finamente.
Acrescente o azeite extravirgem e algumas
pitadas de sal a gosto. Misture com uma colher
e reserve até o momento de montar o prato.

Para a pasta de alho-poro: pique o alho-por6 e

o alho, tempere-os com sal e processe com um
pouco de azeite, o suficiente apenas para que o
processamento seja facilitado. O resultado devera
ser uma pasta bem cremosa, lisa e espessa.

Tempere o robalo com sal e pimenta. Em uma
frigideira (preferencialmente de ferro ou, na
sua falta, de fundo triplo) grande, coloque o
azeite e deixe-o ficar bem quente. Coloque as
postas de robalo e grelhe por trés minutos;
vire e coloque uma camada da pasta de alho-

Servico:

Supra

Rua Leopoldo Couto de Magalhaes Junior, 681,
Itaim Bibi - tel. (11) 3071-4473

poré sobre cada uma - grelhe desse outro lado
por mais trés minutos. Coloque as postas em
uma forma untada com azeite e leve ao forno
preaquecido a 230 °C, assando por mais quatro
minutos (o forno deve estar bem quente!).

Limpe as extremidades dos aspargos, tempere-
os com sal e cozinhe-os nho vapor, a partir do
oitavo minuto, por dois minutos (para ficarem
prontos junto com o robalo). Reserve.

Montagem

Disponha trés aspargos por prato e coloque a
posta de robalo por cima. Ponha uma colher
de sopa de ovas de capelin sobre o robalo,
como decoracao. Tempere com o molho de
azeite, ervas e limao e sirva imediatamente.

Divulgagéo




Fast food saudavel

E possivel encontrar o temaki em varias regioes da cidade — e trocar o
hambirguer de um almoco corrido por essa opcao mais fresca e saudavel

Por Silvia Percussi Foto: Tadeu Brunelli

Os temakis, no principio, eram bem
menores e servidos como entradas. Hoje em
dia, em vdrias cidades brasileiras, geralmente
s20 bem maiores e vendidos nao sé em
restaurantes de culindria japonesa, como
também em redes de estabelecimentos
dedicadas totalmente a ele — as temakerias.
Tornaram-se uma refei¢io completa — étima
alternativa de comida rdpida para quem quer
uma op¢ao mais sauddvel. .

| alguns anos que o temaki (cone
de algas recheado com arroz e peixe cru e/ou
legumes e kani) é uma febre entre os jovens
brasileiros. Essa iguaria da culindria asidtica tem
uma origem interessante no Japio do século
XIX: foi criada como forma de reaproveitar
alimentos que restavam do preparo de outros
pratos. Era vendida como comida de rua em
Téquio (2 época chamada Edo), e por isso é
considerada a primeira fast food japonesa.

Por ser um alimento pensado para ser
consumido em pé, tem formato de cone para
evitar que o shoyu caia na roupa das pessoas.

O temaki ¢ enrolado e se come com a mao (“te”
significa mio e “maki”, enrolado).

Temaki

Ingredientes

* 50 g de samao

* 40 g de arroz japonés cozido
* ¥4 de unidade de nori (alga)
* Wasabi (quanto baste)

¢ Cebolinha-verde a gosto

* Gergelim torrado

* Shoyu

Preparo

Pique o salmao em cubinhos e misture-o

com a cebolinha-verde ja picada. Reserve.

Corte a folha de nori ao meio, formando dois
retangulos. Estenda um deles na posicao horizontal
sobre uma superficie de trabalho, colocando, na
metade esquerda, o arroz. Espalhe-o até cobrir toda
essa parte da alga, e sobre ele coloque o wasabi.
Adicione entao, sobre o arroz, o salmao temperado
com a cebolinha, mas deixando a extremidade
superior direita e a inferior esquerda livres do

peixe (apenas com o arroz). Comece a enrolar
partindo do canto inferior esquerdo com a ajuda do
indicador e do polegar, em direcao a extremidade
superior direita do arroz, até obter um cone.

Molhe levemente as bordas para fechar

o cone, polvilhe o topo com gergelim

torrado e tempere com shoyu.



Turismo
Pais sagrado

Saiba o que é imperdivel em uma visita ao Vaticano, menor
pais do mundo e sede do catolicismo no mundo

A Praca
de Sao
Pedro foi
projetada
no século
XVII pelo
arquiteto
Gian
Lorenzo

Bernini. Na

foto, fonte

que é icone
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do local

Por Laura Folgueira Fotos: Fototeca Enit/Sandro Bedessi

O menor pais do mundo (com apenas 44
hectares e oitocentos habitantes). Um Estado
independente dentro de uma capital europeia.
A Santa Sé. A casa do papa. Sao muitas as
definicoes possiveis para o Vaticano — o que
nao ¢ simpfi)es de delgnir é o sentimento que
a grandiosidade histérica evoca em seus 6
milhdes de turistas anuais.

Criado como cidade-Estado em 1929,
o Vaticano, localizado a oeste do rio Tibre,
em Roma — bem no meio da capital, entre
as chamadas sete colinas de Roma — foi
instituido pelo Tratado de Latrio, assinado pelo
papa Pio XI e por Benito Mussolini. Sendo
independente desde entdo, hoje o pequeno pais
tem até servigos como correio, policia, televisio
e rddio préprios.

Assim, uma viagem a Roma nao estd
completa sem a quase obrigatdria passagem
pelo Vaticano, para conhecer sua histdria e
admirar a arte guardada entre as paredes de seus
museus. O ideal é reservar a0 menos um dia
inteiro, almogando nos arredores — assim, d4
para conhecer tudo com calma.

Basilica de Sao Pedro

O ponto focal do Vaticano é a Praca de
Sao Pe(i)ro (ou Piazza di San Pietro) — projetada
no século XVII por um dos arquitetos mais
presentes nos monumentos romanos: Gian
Lorenzo Bernini. E é por essa praga, com seu
obelisco central, datacfo do Egito do século I,
que comega a visita ao pequeno Estado papal.

Na praca estd a Basilica de Sao Pedro, a
sede do catolicismo. Trata-se da maior igreja
catdlica do mundo, com 23 mil metros
quadrados, construidos a partir do século XVI
sobre as ruinas de outra basilica, existente ali
desde o século IV. O local nao foi escolhido
por acaso: acredita-se ter sido ali o ponto onde
Pedro, apéstolo, foi crucificado (de cabega para
baixo, a seu préprio pedido).

Visitar a basilica, protegida pela Unesco
como patriménio mundial da humanidade,
exige tempo e atengao: ela abriga obras dos
maiores mestres da arte italiana. O destaque
¢ a “Pietd”, de Michelangelo, mas hd de se
prestar atengao também as outras mais de
trezentas estdtuas e obras de arte espalhadas
por seu interior — além, ¢é claro, da imponente
arquitetura renascentista, com elementos como
o baldaquino, que fica sobre o altar.

Nao deixe também de subir a cipula, que
oferece uma bela vista de toda a cidade de
Roma. Mas guarde o f6lego: até o topo, sio
mais de 500 degraus (ou 200, fazendo uma
parte de elevador).

Papas e catacumbas

Sendo a sede do papado, a Basilica de Sao
Pedro guarda uma longa histéria pregressa —
que pode ser relembracgia em seu subsolo. L4,



estdo as tumbas de diversos papas, incluindo
o papa Joao Paulo II. Ao visitar a cripta, o
visitante fica sabendo também um pouco da
histéria de cada um.

Segundo estudos e escavagoes, o préprio
Pedro, o primeiro dos papas, foi enterracﬁ)
embaixo da Basilica. Mas, para ver o local desse
evento histérico, é preciso ir além do limite a
ue chegam os visitantes “comuns” e agendar
o chamado Scavi Tour, ou Tour Secreto, pela
Necrépole. Para isso, é necessirio enviar
um e-mail para o Escritério de Escavagoes
(informagdes em http://www.vatican.va/
various/basiliche/necropoli/scavi_english.html),
que, de tempos em tempos, compde grupos de
apenas 12 pessoas (totalizando, no maximo,
250 por dia) para um tour guiado de uma hora
e meia & parte mais subterranea do Vaticano.

Museus do Vaticano

Todas as atracoes de Roma atraem
multidées e filas (especialmente na alta
temporada) — mas nenhuma mais que os
Museus do Vaticano, um imponente complexo
de antigos paldcios papais, com 42 mil metros
quadrados e 70 mil obras de arte expostas.
Evitar o transtorno, porém, é simples: o site
do Vaticano disponigiliza ingressos com hora
marcada, que permitem passar na frente de
outros turistas, por apenas 4 euros extras (a
entrada custa 16).

Uma vez dentro do museu, pode-se seguir
o roteiro comum, que passa por todas as
colecoes até terminar na Capela Sistina, pintada
por Michelangelo e considerada por muitos a
maior obra-prima do Vaticano. Outra opgao,
indo bem cedo, é fazer o caminho contrdrio
e visitar a capela com menos turistas em

!
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A Basilica de Sao
Pedro é patrimonio
mundial da
humanidade. Tem 23
mil metros quadrados
e é a maior igreja
catolica do mundo

volta. Independentemente do caminho que se
escolher, visitar as obras nio dura menos de
duas horas — e pode levar até seis.

Nio deixe de incluir a Pinacoteca Vaticana
no percurso. E 14 que estao guardadas obras
de Caravaggio, Rafael, Botticelli e Da Vinci.
O passeio pelas alas do complexo também
guarda reliquias como antiguidades egipcias e
a estitua Lacoonte, uma das mais famosas da
Antiguidade, encontrada em 1506 e primeira
peca exibida no Vaticano. .

Informacoes:

¢ A entrada na Basilica (todos os dias, das 7h
as 18h30) é gratuita. A visita ao Tesouro,
onde estao guardadas as reliquias da Igreja
Catdlica, é paga a parte, bem como a subida
a clpula (7 euros cada). http://www.vatican.
va/various/basiliche/san_pietro/index_it.htm

¢ Os Museus do Vaticano (Viale Vaticano,
165) ficam abertos de segunda a sabado,
das 9h as 16h). www.museivaticani.va

Informacoes praticas:

A época ideal para visitar Roma e o Vaticano é a primavera
- nao tao quente quanto o verao, e com menos turistas.
Quem nao se importa com um pouco de frio pode guardar
a viagem para o inverno: de dezembro a fevereiro as filas
diminuem consideravelmente e é possivel ver obras como
a Capela Sistina com menos cabegas na frente.

Estando em Roma, chegar ao Vaticano € facil: do centro,
€ possivel ir a pé, cruzando o rio. Ha também 6nibus que
saem da estacao Termini e vao até a Praca de Sao Pedro.
Para nao ter problemas na entrada (tanto para o Museu
quanto para a Basilica), ndo use roupas curtas (saias ou
bermudas) nem mantenha os ombros a mostra.

Mais informacoes em: www.vatican.va
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Chove. Nio sei ver beleza nessa dgua toda
que cai. Chove. J4 s3o quase sete da noite ¢ eu
aqui neste ponto de dnibus no Bixiga pensando
na beleza, que nio consigo tocar. Nem mesmo
as cantinas, que neste horério se iluminam,
nem mesmo elas, que costumam provocar fome
em mim, conseguem me mover. T30 ermas,
que chego a uma conclusao: ¢ a falta de vida
que me deixa apdtica. Chove uma chuva que
provoca reclusoes.

Daqui vejo alguma movimentagao
humana, mas estao todos escondidos sob
guarda-chuvas. Eu, que s6 gosto quando
0s rostos estao descobertos e as maos livres,
gostaria que as pessoas usassem coloridas capas
no corpo, nio esta outra capa que encobre
tudo, o guarda-chuva. Gosto de acreditar que
os corpos enfrentariam a chuva com mais
coragem. Sim, hd aqui algum romantismo e
continuo: chuva metida, ela quer tomar conta
do mundo sozinha, toda escancarada.

Chove. E as coloridas capas de chuva me
fazem lembrar Federico Fellini e todo o seu
amor pelo circo. Na primeira cena do filme Os
Palhagos, um menino observa sobressaltado, da
janela do seu quarto, a montagem da tenda de
um circo. No dia seguinte, assiste pela primeira
vez a um espetdculo circense. Mas sente medo
dos palhacos e decepciona-se com o que assiste
— nao vé beleza.

A partir dai, o cineasta italiano mistura
realidade e ficgao para contar as histdrias
dos palhagos da Europa que, por meio de
depoimentos, denunciam a decadéncia
do circo. Na tltima cena, Fellini cria um
espetdculo em que antigos palhagos revivem
seus gloriosos tempos. J4 nao se podem

Invenc¢ao na chuva

Por Julia Alquéres llustracao: Milton Costa

diferenciar os fatos reais da imaginagio do
cineasta. A tristeza do menino que saiu
chorando (como se chovesse pelos olhos),
depois de experimentar o circo pela primeira
vez, mistura-se com o sentimento de devogio
que esses palhacos demonstram pela arte. E
de repente também quero inventar outras
realidades que me provoquem outros
sentimentos.

Para que haja beleza, escolho agora s6 a
ficcdo: todas essas capas de chuva que imaginei
emendam-se para formar uma enorme tenda de
circo.

De repente toda a cidade estd dentro
do espetdculo. Os garcons daquelas cantinas
do Bixiga sao palhagos que levam tomate
no nariz enquanto tentam se equilibrar na
corda bamba, um imenso fio de macarrio. E
quedam em piruetas até a imensa panela de
molho vermelho, a grande rede de protegao.
Os pontos de 6nibus - agora plateia - tremem,
tanta ¢ a gargalhada das pessoas. Assisto a
tudo isso e, no fim, do alto da tenda chovem
bailarinas em tecidos coloridos.

Avisto o menino de Fellini na chuva, sem
guardas ou capas, aplaudindo a beleza. Vou até
ele, aprendo a gostar daquela chuva enquanto
comemoramos juntos o espetdculo, que ji se
despede — s6 nao se despedem de mim a chuva
€ este romantismo.

(Inventei, pronto, existiu)

Chove uma chuva que provoca.
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Competencias
socloemocionais na escola

Por Silvana Leporace - Diretora-Geral Pedagogica do Colégio Dante Alighieri

i

E i nossa atividade educacional, sempre
nos preocupamos com aspectos que vio além
da exceléncia académica. Isso se expressa, por
exemplo, no que iremos ensinar aos NoOssos
alunos para que possam potencializar suas
aprendizagens, ter sucesso na vida profissional e
pessoal e conviver melhor em sociedade.

Nessa linha de reflexdo, surge o conceito
de competéncias socioemocionais, que vem
ganhando espaco nas discussdes com vistas
a desenvolver atitudes necessdrias para a
autonomia e o protagonismo dos nativos
digitais.

O Brasil participou, recentemente, de uma
pesquisa inédita sobre o assunto, conduzida

T ———————————————

1) O que sdao as competéncias
socioemocionais e quais se destacam?

As competéncias socioemocionais envolvem a
capacidade que temos de mobilizar, articular

e colocar em prdtica conhecimentos, valores,
atitudes e habilidades para compreender

e gerir emogdes, estabelecer e perseguir
objetivos, sentir e demonstrar respeito e
cuidado pelos outros, trabalhar em equipe,
tomar decisdes autbnomas e responsaveis,

e enfrentar situacoes adversas de maneira
criativa e construtiva. Sao habilidades que
desempenham um papel crucial na vida
futura de criancas e jovens, e sao consideradas
determinantes para a obtengdo de sucesso
académico, profissional e pessoal. Ciente dessa
importincia, o Instituto Ayrton Senna acredita
ser fundamental que a escola possa se preparar
para desenvolver intencionalmente essas
competéncias que englobam aspectos cognitivos
e socioemocionais e tém comprovadamente
impacto na aprendizagem, tais como
responsabilidade, cola%oragéo, comunicagio,
criatividade, autocontrole e abertura a novas
experiéncias.

\—————————————————————————————————————————

pelo Instituto Ayrton Senna em parceria
com a Organizacio para a Cooperagio e
o Desenvolvimento Econdmico (OCDE).
A pesquisa buscou comprovar o quanto
determinadas caracteristicas impactam na
aprendizagem.

Para ampliar nosso conhecimento a
respeito do tema, a DanteCultural entrevistou
Simone André. Ela ¢ psicéloga, educadora,
coordenadora de educacio do Instituto
Ayrton Senna, membro da Citedra Unesco de
Educacio e Desenvolvimento Humano e autora
de publica¢oes nesse campo de pesquisa. .

i —————

2) Qual a importancia do desenvolvimento
dessas competéncias no mundo atual?

O século 21 requer novos propositos para

a educagio. Para viver, conviver, aprender e
produzir nessa sociedade, as novas geragoes
precisam lancar mao de competéncias que vao
além do aciimulo de conhecimentos e, por isso,
a aprendizagem nio pode ser apenas teorica: o
conhecimento precisa estar a servigo da solu¢ao
de questdes que afetam a vida das pessoas.
Estudos nacionais e internacionais mostram
que alunos mais responsdveis, persistentes,
curiosos e resilientes aprendem mais, concluem
seus estudos bdsicos na idade certa e saem

da escola preparados para seguir aprendendo
a0 longo da vida; na idade adulta, tornam-se
cidadaos mais conscientes e participativos,
trabalhadores mais éticos, produtivos e
realizados, enfim, seres humanos mais aptos

a fazer boas escolhas e usufruir delas. Essas
competéncias podem ser ensinadas na escola

e o trabalho com essa dimensao nio compete
com o ensino dos conteddos tradicionais, mas
contribui para a promogao da aprendizagem
significativa. No caso do Brasil, especialmente,

b
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isso representa uma oportunidade valiosa para
acelerar a melhoria da qualidade da nossa
educacio.

3) De que forma podemos trabalhar a
inser¢ao do processo de desenvolvimento
dessas competéncias no curriculo escolar?

As competéncias socioemocionais podem e
devem ser desenvolvidas de forma integrada/
transversal e junto as demais disciplinas que
integram o curriculo. Assim como o aluno é
um ser uno e pleno, a aprendizagem também
deve se dar de maneira integrada, com
habilidades cognitivas e socioemocionais sendo
desenvolvidas a0 mesmo tempo durante as
mesmas atividades pedagégicas.

Para além do curriculo, é f%ndamental ue
também seja feito um consistente trabalho de
formagao com toda a equipe pedagdgica, de
gestores a professores, para que eles possam
se capacitar dentro dessa nova proposta de
educacio.

4) Que relagoes as competéncias

socioemocionais podem/devem construir
com os contetidos tradicionais da escola e
com as competéncias cognitivas em geral?

Entre as metodologias que as escolas poderao
lancar mao, destacamos a educagao por
projetos (ensinar por meio de situagoes-
problema com grau de complexidade suficiente
para que o aluno, em colaboracio com seus
pares, seja o princigal sujeito do processo), a
aprendizagem colaborativa (ensinar contando
com a corresponsabilidade entre os alunos, de
forma que aprendam juntos, apoiando-se para
enfrentar desafios que poderiam ser grandes
demais para resolverem individualmente),

a problematizagio (ensinar fomentando
continuamente a formulagao de perguntas,

a critica, a reflexdo e o debate) e a presenga
pedagégica (ensinar exercitando uma série de
atitudes de acolhimento e exigéncia na relagio
com os alunos).

Também ¢é importante ressaltar que,

para potencializar o desenvolvimento
socioemocional como aliado da aprendizagem
cognitiva, o uso de metodologias centradas

no aluno precisa vir acompanhado pela oferta
de atividades desafiantes e pela atencio do
professor para a estrutura cﬂls aulas gaulas bem
estruturadas, planejadas com comeco, meio e
fim, cuidando da c{areza na comunicagao e no
monitoramento préximo da aprendizagem dos
alunos).

5) De que os professores precisam para se
adaptarem a essas novas necessidades?

\—————————————————————————————————————————

Na verdade, todo professor sabe, ainda
que intuitivamente, que existem aspectos
socioemocionais que afetam a aprendizagem
de seus alunos, mas costumam pensar que nio
tém controle sobre o desenvolvimento deles.
Achar que desinteresse, descompromisso, falta
de concentragio e baixa autoestima s3o aspectos
que dizem respeito exclusivamente aos alunos
e suas familias. No veem esses aspectos como
algo que poderia ser desenvolvido de forma
intencional na sala de aula.
Dentro dessa nova proposta de educagio
necessdria ao século 21, os professores sao
levados a rever esse tipo de crenca. Mais do que
ensinar, o professor do século 21 inspira seus
alunos a se descobrirem enquanto aprendem.
E possivel ajudi-los a descobrir aquilo que
gostam de estudar, como preferem aprender,
como lidam com obstdculos, quais emogoes os
dominam quando fracassam ou sio provocados,
por que ¢ importante trabalhar com colegas
diferentes, como usar seus pontos fortes para
superar fragilidades, como evitar distracdes que
os afastem das tarefas menos estimulantes, quais
habitos permitem gerir o tempo e as tarefas.
E, em especial, estimuld-los a descobrir quais
sao seus sonhos e com que forgas contar para
Eersistir em alcangd-los.
claro que, para que isso acontega na sala de
aula, é preciso que haja uma grande mudanca
de mentalidade sobre o papel do professor do
século 21. E também fundamental que a relagao
entre professor e aluno nao se horizontalize e
nao se confunda com amizade ou paternalismo.
E ocupando seu lugar como referéncia que o
professor pode exercer o exemplo e se tornar
uma presenca significativa na vida dos alunos,
ultrapassando a abordagem tradicional.
Para alcangar esses objetivos, contudo,
¢ importante lembrar que a formagao é
fundamental para apoiar o professor nesse
rocesso de mudanca. Por isso mesmo, o
nstituto Ayrton Senna pretende contribuir
para a disseminacdo de boas praticas para
o trabalho pedagégico com competéncias
socioemocionais, seja por meio dos seus
programas de forng,éo de professores, seja
por meio de canais de comunicagio e féruns
de discussdo. E também importante destacar
um grande passo dado nesse sentido, que
foi o lancamento de um edital pela Capes
(Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior), em parceria com o
Instituto Ayrton Senna. O programa de bolsas
busca apoiar a formagio em competéncias
socioemocionais.

L
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Quer pipocar

Quem nao conhece o “Baiano”, Alameda Jati com a Peixoto Gomide,
pipoqueiro que fica na entrada da Alameda com seu carrinho. Jd sao 52 anos
Itu? Na foto mais antiga, em preto e branco, trabalhando em frente ao nosso Colégio.

datada de 1968, é ele quem estd na esquina da

Diariamente, ele recebe na calcada
os alunos do periodo da
manha que saem da escola
sentindo aquele cheiro de
pipoca quentinha no ar.
Mesmo os do periodo da
tarde, que chegam depois

e almocar, as vezes nio
resistem e compram um
saquinho antes de entrar no
Dante. A noite, o “Baiano”
(que se chama Vicente
Ferreira da Silva) “estaciona”
seu carrinho na garagem do
Colégio. E na festa junina,
todo ano, ele entra para
vender pipoca no pdtio
principal.

Arquivo Centro de Meméria CDA
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