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O rapaz namora a moga. Os dois se amam demais. Ela
lhe jura amor, e ele retribui. Mas o casal discute. Eles
discordam em muitos pontos e esses atritos, vez por
outra, terminam em brigas e pranto. Por qué? Uma
tentativa de resposta pode estar no titulo do ultimo
romance, publicado em 1926, de Luigi Pirandello -
U, nenbum e cem miil.

Luigi Pirandello é um literato italiano, mais
conhecido por suas pecas teatrais e pelo prémio
Nobel de literatura, recebido em 1934, devido ao
“renascimento corajoso e inventivo da arte cénica e
dramatica”. Mas o que tém a ver os namorados que se
amam e se desentendem e o teatro pirandelliano?
Antes de chegarmos a resposta, Aurora Bernardini,
tradutora de pegas do autor italiano e professora da
Universidade de Sio Paulo (USP), fala sobre a
atualidade da obra do dramaturgo. “Para uma peca
ainda ser valida, hoje em dia, e nio ser cerebral
(verbalismo em excesso) nem superficial (peripécias
em excesso), deve haver articulagao inteligente de
ambas as dimensGes. A ndo ser em algumas raras
excegoes, as pegas de Pirandello tém isso”. E, em
resposta a reportagem da DANTEcultural, rebate a
critica de que, no teatro de Pirandello, se enfatiza a
fala das personagens em prejuizo do
desenvolvimento das acoes.



fim do século XIX conheceu a coexisténcia dos
opostos: determinismo e relativismo, positivismo e
pragmatismo, racionalismo e voluntarismo”.

Viver nessa época de mudangas influenciou a obra
pirandelliana, na qual “os protagonistas so se definem
quando comeg¢am a falar: o ato da palavra torna-se
forma de confissao, expiacio e consciéncia que
determina o destino”, de acordo com a professora da
USP. Qualquer semelhanga com a psicanalise, na qual
a palavra é base da terapéutica, ndo se apresenta como
mera coincidéncia. Aurora diz mais: “A revelacao dos
muitos eus de uma personagem, conforme o
interlocutor, conforme a circunstancia e conforme o
tempo que passa, ¢ um de seus pontos altos”.

Assim entram em cena os namorados apaixonados
que brigam. O namorado sabe quem ele ¢é e sabe
quem a namorada é? As imagens que cada um
constroéi de si mesmo e um do outro se parecem ou se
conflitam? Daf a problematica colocada por Luigi
Pirandello. Ele é partidario da davida - no exemplo do
amor conflituoso dos namorados, estes viveriam uma
ilusaor
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Por ser questionador, ficou facil ao autor italiano
pensar metalinglisticamente o fazer teatral, na
segunda fase da sua trajetoria artistica, antecedida
pelo tema da possibilidade de o individuo ser varias
pessoas ou nenhuma. Da fase metalinglistica surgem
suas duas obras-primas: Sess personagens a procura de nm
antor (1921) e Henrigue 117 (1922).

O tempo e o meio

Pirandello é um resultado de seu tempo e do meio
onde viveu. Ele mesmo reconhece essa condicio, mas
com a sutileza da mente perspicaz. “O artista reflete,
(...) em sua obra, a vida de seu tempo, na medida em
que ele mesmo é um produto da civilizagao e da vida
moral de seu tempo”. O problema é quando se faz
politica, e nao arte. Pirandello nao pretendia apenas
criticar os homens da sua época, mas tratar sua
literatura e seu teatro de forma engenhosa, embora
nao acreditasse na concepeao planificada e consciente
da dramaturgia. Em entrevista ao periddico Paris
Presse, em 1930, ele diz: “As obras que permanecem
sao o resultado de um processo que um dramaturgo
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auténtico ignora”. A professora Aurora Bernardini
acrescenta: “O drama das personagens pirandellianas
alcan¢a uma verdade de parabola que o coloca acima
da histéria”. Pirandello também ¢ partidario dos
paradoxos.

Ao conceber seus personagens, ele mira a pequena
burguesia italiana do fim do século XIX. Com 15anos
muda-se para Palermo, de onde sai para cursar a
Faculdade de Letras, em Roma. Percebe que o mundo
¢ feito de aparéncias e vive um periodo de desilusao,
agravado pela descoberta de que uma prima sua se
relacionava com o pai dele. Por conta de
desentendimentos com o diretor da faculdade, vai
para a Alemanha estudar na Universidade de Bonn,
onde se doutora, em 1891, em filologia romanica.

Sua trajetéria literaria comega a se desenhar quando,
ja de volta a Italia, passa a colaborar com revistas
literarias e produz a primeira coletinea de contos
Amores sem amor (1894), depois da qual viriam os

primeiros romances A excluida (1901), O turno (1902) e
O Falecido Mattia Pascal (1904). Nessa época, casa-se
com a filha de um socio do pai, este, rico proprietario
de uma mina de enxofre, e vé seus trés filhos
nascerem entre 1895 e¢ 1899. Em seu curriculo
entrariam o Instituto de Magistério de Roma, onde
comegou a lecionar em 1908, e um espaco garantido
em jornais como o Corriere della Serra.

Mas, a despeito do curriculo, alguns fatos da vida
pessoal do dramaturgo despertam a nossa
sensibilidade para compreender a sua obra e nos
ajudam a enxergar o mundo através dos seus proprios
olhos. Ainda no inicio do século XIX, o
desmoronamento da mina de enxofre, herdada por
Pirandello, acarreta a decadéncia financeira da familia.
Outro exemplo ¢ Maria Antonietta Portulano, sua
esposa, que sofria de ciime morbido e que em 1919
seria internada por distarbios psicolégicos. HEssa
mesma data foi marcada pela morte do seu pai e pela
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Por ele mesmo

“Mas que modo pode ser o de vocés? O do rebanho! Mesquinho, instavel, hesitante... E os
outros se aproveitam disso, fazem vocés tolerarem o modo deles, aceita-lo, para que
sintam e vejam como eles! Ou, pelo menos, tém a ilusdo de que seja assim! Por que, no

fim das contas, o que € que eles conseguem impor? Palavras! palavras que cada um
entende e repete como quer! (...) Mas me digam uma coisa: pode-se ficar quieto, sabendo
gue existe alguém que tenta convencer os outros de que vocé é como ele o V&, que tenta,

conforme o juizo que faz de vocé, enquadra-lo num conceito que ndo é o seu?”
Fala do personagem Henrique 1V na pega homénima (1922)

“Mostrei homens e
mulheres que viviam na
ilusdo de ser amados ou
de ser poderosos e que,
bruscamente, despertam

de seu sonho. Mostrei
homens e mulheres
certos de que nada é
duravel. Demonstrei que
sabio é quem tem
agilidade para nunca se
deixar preceder pela
vida, prevendo e
adaptando-se a cada um
de seus instantes”.

Depoimento ao jornal

parisiense “Journal” (1934)

“Os criticos tém um mau habito de procurar
aproximacoes e até influéncias onde podem
apenas existir coincidéncias (...) Assim, ja se tém
encontrado semelhangas entre a minha obra e a
de Marcel Proust. (...) Devo advertir que nunca
abri um livro de Proust.”

Depoimento a "O Jornal” (1927)

“Eles sim,
todos os dias, a toda hora,
pretendem que os outros sejam
como eles querem; mas isso,
isso ndo € uma
Violéncia!”
Idem ao de cima

“Um carro funebre dos mais simples, daqueles usados para os indigentes. Nu. E que ninguém me
acompanhe, nem parentes nem amigos. O carro, o cavalo, o cocheiro, nada mais. Quero ser
cremado. E quando meu corpo for consumido, seja ele atirado aos ventos, porque eu quero que

nada permanega de mim, nem mesmo minhas cinzas.”

No testamento de Luigi Pirandello




libertagao do filho mais velho, até entao prisioneiro
na Austria devido a T Guerra Mundial. A partir desse
periodo, seu ataque aos habitos e preconceitos da
burguesia italiana tornou-se mais contundente.
Pirandello pesquisou diferentes falas e criou
vocabulos para sua producao literaria. “Sabe ser
antiquado, sabe ser classico, sabe ser inovador. Quase
perfeito”, diz a professora Aurora Bernardini sobre a
relagao do teatrélogo italiano com a lingua materna -
nao se pode esquecer que na Sicilia o bilingtismo é
caracteristica do povo local, que fala o siciliano. A
ilusao tem presenca influente em seu ideario,
moldando a realidade com contornos fluidos, que
podem ser borrados continuamente. Luigi firmou
seu estilo ao abandonar de vez o werismo, teotia
segundo a qual a rigida representaciao da verdade e da
realidade ¢ essencial a arte e a literatura.

Entao, nos quase 20 anos posteriores, a
desconstrucao do individuo e os questionamentos da

Eu ndao sou um autor de farsas, sou
um autor de tragédias. E a vida ndo é
uma farsa, € uma tragédia. O aspecto
tragico da vida esta precisamente
nessa lei a que o homem é obrigado a
obedecer, a lei que o obriga a ser um.

Cada qual pode ser um, nenhum, cem
mil, mas a escolha é um imperativo
necessario.”

Depoimento a "O Jornal” (1927)
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realidade abriram espago para a fase metalinglistica,
configurada nas inimeras pegas que Pirandello ainda
escreveria. Antes de sua morte, em 1936, assumira a
direcao artistica do Teatro de Arte de Roma e
conhecera a atriz Marta Abba, companheira até os
ultimos dias. Viajou o mundo, viu sua fama alcangar
outros pafses, principalmente pelo sucesso de O
Falecido Mattia Pascal, e teve tempo de consagrar-se, em
1934, com o prémio Nobel.

Alfredo Bosi retoma U, nenhumr e cem mil para sugerir
a resposta que Pirandello deu a renitente negacao da
objetividade do conhecimento: “um panteismo
litico”. O homem se entrega ao fluxo da natureza,
sanando o rompimento drastico a separar o eu e o
mundo. Uma visdo romantica a de Luigi Pirandello,
aquele que, para o professor Bosi, “tirou a literatura
italiana do provincianismo que a sufocava no fim dos
Oitocentos e a lancou no clima de cultura
internacional do século XX”. &

As pecas

“Acredito que o cinema esta aparelhado
para ser um maravilhoso instrumento de
arte, mas so atinge o seu objetivo, quero
dizer, s6 chega a ser um instrumento de
arte, quando deixa de ser popular.”
Idem ao de cima
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“Minha arte esta repleta de compaixao para

com aqueles que se enganam, mas esta
compaixao nao pode deixar de estar
acompanhada pela feroz irrisdo do destino

que condena o homem ao engano.”
Em Anotagdes Biograficas (1909)
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